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Пять лет назад, 28 апреля 1962 года, Совет 
Министров СССР принял постановление «Об 
улучшении качества продукции машиностроения 
и товаров культурно-бытового назначения пу- 
тем внедрения методов художественного конст- 
руирования». Эта насущная задача тесно связа- 
на с развитием нашей промышленности, с ростом 
благосостояния народа, а следовательно, и спро- 
са на продукцию высокого качества. 

Советам Министров союзных республик, мини- 
стерствам и ведомствам СССР, на которые воз- 
лагалась задача внедрения в практику новых 
методов конструирования, требовалась консуль- 
тативная помошь компетентного учреждения, 
разрабатывающего теорию и методику художе- 
ственного конструирования. Эта задача была 
поставлена перед организованным в 1962 году 
Всесоюзным научно-исследовательским институ- 
том технической’ эстетики. Вскоре появились и 
специальные художественно-конструкторские 
бюро при совнархозах, художественно-техниче- 
ские секции в составе технических и технико-эко- 
номических советов совнархозов, министерств и 
ведомств. 

Движение за эстетизацию производства и внед- 
рение методов художественного конструирова- 
ния стало характерной особенностью промыш- 
ленности 60-х годов. На многих предприятиях 
страны были созданы группы художественного 
конструирования при конструкторских бюро, со- 
веты по технической эстетике. Вопросами техни- 
ческой эстетики стали заниматься дома научно- 
технической пропаганды. На предприятиях, в 
промышленных районах и областях проводятся 
конференции по технической эстетике. 


За прошедшие годы система СХКБЬ_ВНИИТЭ 
претерпела некоторые организационные измене- 
ния, окрепла и расширилась; часть СХКБ пре- 
образована в научные филиалы ВНИИТ®. При 
институте есть аспирантура, где учится 409 чело- 
век. Ученому Совету ВНИИТЭ в феврале 1967 
года предоставлено право приема к защите как- 
дидатских диссертаций и присужления ученой 
степени кандидата наук. 

В бюллетене «Техническая эстетика» неоднокра- 
тно отмечались успехи советских художников- 
конструкторов за последние пять лет. Пять 
лет—сравнительно небольшой срок, и наши ус- 
пехи довольно значительны. Однако мы все 
еше отстаем от мирового уровня художественно- 
го конструирования, и прежде всего в том, что 
касается проникновения его методов в самые 
разнообразные отрасли промышленности, о50- 
бенно в производство изделий широкого потреб- 
ления. Это понятно, если вспомнить, что к 1962 
году зарубежный дизайн насчитывал уже нес- 
колько десятилетий существования, имел разви- 
тую организационную структуру и четко опреде- 
лившиеся творческие направления. И все-таки 
мы можем говорить об определенных преимуще- 
ствах художественного конструирования в 
СССР и других социалистических странах, пре- 


Читальный зал 


имуществах, вытекающих из государственной 
централизованной системы его функционирова- 
ния. Научное направление, которое принимает 
художественное конструирование в нашей стра- 
не, его свобода от сугубо коммерческих интере- 
сов дают возможность ставить и решать проб- 
лемы, недоступные коммерческому дизайну. 


Проведение широких, в масштабах всей страны, 
научных исследований позволит не только точно 
учитывать потребности различных слоев населе- 
ния и соответственно планировать ассортимент 
и качество продукции, но и более последователь- 
но развивать комплексное проектирование, вне- 
дрять прогрессивные технологические методы, 
осуществлять централизованное распределение 
средств. 

Значение художественно-конструкторских орга- 
низаций не только в том, что они проектируют 
хорошие новые изделия, но и в том, что они су- 
мели поддержать и развить поднявшееся в стра- 
не движение за эстетизацию производства, спо- 
собствуя тем самым повышению культуры про- 
ектирования и производства в целом. 


Пропагандируя современные методы проектиро- 
вания, художники-конструкторы стремятся к 
функциональной оправданности и технологичес- 
кой реальности проектов, к учету перспектив- 
ных возможностей производства. Художники, 
пришедшие в промышленность, глубже овладе- 
вают техническими познаниями, художественно 
одаренные инженеры и конструкторы, увлечен- 
ные идеями технической эстетики, в свою оче- 
редь стремятся овладеть основами эстетических 
знаний. Этот процесс, а также подготовка про- 
фессионалов-дизайнеров в художественно-про- 
мышленных вузах позволят поднять общее каче- 
ство проектирования и ликвидировать еще суще- 
ствующие противоречия между производством и 
художественным конструированием. Овладение 
техникой, знание производства дадут художнику- 
конструктору возможность оперировать техниче- 
скими возможностями производства как художе- 
ственными средствами. В скорейшем завершении 
этого процесса играет большую роль экспери- 
ментальное проектирование и научно-исследова- 
тельские работы ВНИИТЭ и его филиа- 
лов. Расширение экспериментальной базы 
ВНИИТЭ — признание важности научной по- 
становки дизайнерского дела в общегосударст- 
венном масштабе. 


Система ВНИИТЭ может стать действительно 
всесоюзным центром научной разработки проб- 
лем художественного конструирования, высоко- 
авторитетным консультативным органом, зада- 
ющим основное направление художественного 
конструирования в нашей стране. 


В решении этой проблемы большую роль играет 
широкая публикация научных исследований и 
координация работы ВНИИТЯЭ и других ведом- 
ственных и министерских организаций, занима- 
ющихся художественным конструированием. 


М. Федоров подводит первые итоги 
дискуссии по своей статье, опублико- 
ванной в № 3 бюллетеня «Техпичес- 
кая эстетика» за 1966 год, уточняет 
и конкретизирует метод определения 
комплексного критерия качества. Ав- 
тор описывает эксперимент для уста- 
новления весомости утилитарных и 
эстетических качеств в изделиях 
культурно-бытового назначения. Для 
проведения комплексной оценки каче- 
ства он рекомендует использовать 
специальную карту-эталон. 


Точная количественная комплексная 
оценка позволяет раскрыть резервы 
проектирования —’высококачественных 
промышленных изделий и организо- 
вать их производство на современной 
технической основе. 


Ю. Сомов считает, что в современ- 
ном дизайне существует два основных 
направления в зависимости от отно- 
шения художника-конструктора к сво- 
им задачам. Одни видят задачу ди- 
зайнера в организации формы как та- 
ковой, другие полагают, что худож- 
ник-конструктор вместе с инженером 
работает над изделием, оказывает 
влияние на формирование ассортимен- 
та. Сравнивая различные точки зре- 
ния на задачи художника-конструкто- 
ра, автор показывает, что крупнейшие 
специалисты по дизайну видят в ху- 


дожественном конструировании гро- 
мадный резерв повышения качества 
промышленной продукции. [То мне- 


нию Ю. Сомова, ясно и четко выра- 
женные взгляды ряда видных дизай- 
неров позволяют уточнить наши по- 
зиции по кардинальным вопросам тео- 
рии и практики художественного кон- 


струйрования. 
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Комплексный 


критерий качества 


М. Федоров, канд. архитектуры, ВНИИТЭ 


Опубликованные бюллетенем «Техническая эстети- 
ка» статьи о критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции раскрывают проблему качества 
в различных аспектах. Прежде всего хочется отме- 
тить безусловно полезный рижский опыт *. Комп- 
лексной оценке рижане подвергли бытовые изделия 
(в том числе холодильники и стиральные маши- 
ны), автоприборы, дизели, мотовелосипеды, мопе- 
ды, автобусы и т. д. Результаты эксперимента 
убедительно показали жизненность и практическую 
ценность рекомендуемых рижанами методических 
разработок, равно как и возможность их дальней- 
шего распространения. 


С исходными принципами методики, используемой 
рижанами, соглашается Г. Азгальдов. В его статье 
(«Техническая эстетика», 1966, № 9) поставлен 
вопрос о необходимости выработки обобщенного 
показателя качества изделий, который представля- 
ет собой, по мнению автора, количество единиц 
потребительной стоимости, приходящейся на каж- 
дый рубль денежных затрат. 


Интересные предложения по установлению зависи- 
мости между оценкой технических показателей и 
полезности изделия содержатся в статье С. Горн- 
штейн и М. Людмирского («Техническая эстетика», 
1967, № 3). Авторы вводят в расчеты так назы- 
ваемые «коэффициенты ценности», что является 
шагом вперед в совершенствовании методики 
комплексной оценки качества изделий в количе- 
ственных показателях. 


Полезные материалы для размышления дает также 
статья экономиста А. Заикина («Техническая эс- 


* См. статьи Е. Шваба и Д. Шпекторова-—«Тех- 
ническая эстетика», 1966, № 4; Д. Шпекторова и 
Г шера -- «Техническая эстетика», 1967, № |1, а 


брошюру 3. Крапивенского и др. «Опыт 
ских организаций по количественной оценке ва- 
олуибинлот&навийский республиканский инсти- 


уч ИМ. к рооации и пропаганды. Рига, 
*@есго.пекгазо\Ка.ги 


тетика», 1967, № 1). Важнейшим критерием ка- 
чества средств производства автор считает эконо- 
мию общественного труда. Поэтому из числа 
существенных для станков и машин показателей 
он исключает не только требования удобства и 
красоты (кстати, непосредственно влияющие на 
производительность труда), но и такой показатель, 
как общественная потребность в выпуске изделия, 
показатели уровня автоматизации и стандартиза- 
ции и т. п. Подобная точка зрения, отражающая 
односторонний подход специалиста, весьма симпто- 
матична. Она показывает, что, видимо, не случайно 
во многих методиках оценки качества промышлен- 
ных ‘изделий порой отсутствуют не только потреби- 
тельские требования — общественная польза, удоб- 
ство, красота, но и такой экономический показа- 
тель, как эксплуатационные затраты. 


Детальная характеристика различных взглядов на 
содержание понятия «качество» дана в статье 
Г. Азгальдова, помещенной в № 4 бюллетеня 
«Техническая эстетика» за 1967 год. 


Полезные предложения содержались также в пись- 
ме В. Козуляева, считающего необходимым ввес- 
ти для оценки качества изделий специальный ме- 
дико-санитарный показатель («Техническая эсте- 
тика», 1967, № 4), и в других материалах, кото- 
рые, к сожалению, не было возможности опубли- 


ковать. 


С учетом критических замечаний и предложений, 
содержащихся в читательских откликах, можно 
наметить основные теоретические принципы, кото- 
рые, на наш взгляд, следует положить в основу 
разработки типовых методик комплексной оценки 
качества промышленных изделий, подготавливае- 
мых рядом министерств и ведомств. 


В статье автора («Техническая эстетика», 1966, 
№ 3) была предложена классификация качеств 
промышленных изделий по принципу «производст- 
во— потребление». Как показали материалы дискус- 
сии, основные критические замечания касались, 
во-первых, принципов выявления основного крите- 
рия качества промышленных изделий, а, во-вторых, 
подхода к определению «коэффициента весомости» 
отдельных качеств. Эти две ключевые проблемы 
действительно не получили в статье должного 
освещения. Материалы дискуссии дают достаточно 
оснований для дальнейшего развития, конкретиза- 
ции и корректировки предложенной ранее системы 
с целью приближения ее к решению практических 
задач. 


Оценка качества всегда предполагает целенаправ- 
ленный подход к изделию, оценку его с опреде- 
ленных позиций. Во-первых, речь должна идти не 
о всех свойствах промышленного изделия, а лишь 
о тех, которые характеризуют его как продукт, 
созданный в интересах общества, человека. Во-вто- 
рых, экономические показатели, несмотря на свой 
явно стоимостный «количественный» смысл, долж- 
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ны рассматриваться ис качественной стороны, 
т. е. как показатели тех свойств изделия, которые 
отражают затраты абстрактного человеческого 


труда, времени, материалов. 


«Всякий труд, — писал К. Маркс, — есть, с одной 
стороны, расходование человеческой рабочей силы 
в физиологическом смысле, —и в этом своем ка- 
честве одинакового, или абстрактно человеческого, 
труд образует стоимость товаров. Всякий труд 
есть, с другой стороны, расходование человечес- 
кой рабочей силы в особой целесообразной форме, 
и в этом своем качестве конкретного полезного 
труда он создает потребительные стоимости» *. 


Итак, «удовлетворение потребностей» и «экономи- 
ческие затраты» следует рассматривать как качест- 
венные стороны продуктов труда, как степень об- 
щественной целесообразности производства и по- 
требления промышленных изделий. 


В последнее время исследователи все чаше обра- 
щаются к принципу сопоставления затрат и ре- 
зультатов, непосредственно связывая его с комп- 
лексными критериями оценки качества промыш- 
ленных изделий, архитектурных сооружений и 
т. д.**. На этот же принцип указывается в Про- 
грамме КПСС: «Достижение в интересах общества 
наибольших результатов при наименьших затра- 
тах — таков непреложный закон хозяйственного 
строительства» ***. 


Итак, в соответствии с принципом достижения 
максимального общественно полезного эффекта при 
минимальных затратах может быть принята сле- 
дующая формула «качества»: 


К -5- (Г), где 


К — комплексный критерий качества, 
П — совокупность полезных свойств (включая 


эстетические), потребительная стоимость продук- 


та, 
Э — обобщенный экономический показатель 
(в руб.). 


Поскольку, однако, совокупность полезных свойств 
изделия не может быть измерена единым нату- 
ральным показателем, а обобщенный экономичес- 
кий показатель не всегда возможно рассчитать в 
рублях (например, учет экономического эффекта 
конкурентоспособности изделия, патентования, 
стандартизации и др.), то практически более при- 


емлемой оказывается формула: 


К= ИП.Э (2), где 


комплексный критерий качества К устанавливается 
как средняя геометрическая ‘из произведения пока- 


*К. Маркси Ф. Энгельс, 'Соч., т..23, изд. 9, М, 
1960, стр. 55 (подчеркнуто нами. — М. Ф.). 

** Н. Смеляков — «Техническая эстетика», 1966, № 4, 
стр. 3; Г. Азгальдов «О количественной оценке ка- 


чества», «Техническая эстетика», 1966, № 9; К. Ива- 
нов «О природе и сущности дизайна», «Техническая 
эстетика», 1965, № 3, 5. 

*** Программа Коммунистической партии Советского 


Союза. Изд. «Правда», М., 1961, стр. 86. 
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Классификация основных потребительских требований, предъявляемых к различным видам бытовых изделий 


Показатели 


Мужская сорочка | 


Таблица 1 
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Таблица 2 


ИЗДЕЛИЯ 


Магнитофон 


Стиральная машина 


Комплексный технико- 
экономический 


показатель 
А 


Товарно-ассортиментный 
показатель 


Та 


Стоимость материала, кройки и 
шитья, амортизация оборудования 


и др. 


Затраты на стирку и глажение; 
стоимость ремонта в ателье бытовых 
услуг и т. п. 


Соответствие ассортименту с учетом 
потребительского спроса; конкурен- 
тоспособность 


Заводская себестоимость, 
ковки и транспортировки 


Стоимость пленки, электроэнергии и др. 
Затраты на ремонт, наладку и др. 


Соответствие ассортименту и классу, по- 
требительский спрос на данный тип магни- 
тофона, конкурентоспособность, возмож- 
ность патентно-правовой защиты, перспек- 
тивный экономический эффект стандарти- 
зации 


стоимость упа- Заводская себестоимость, стоимость упаковки и 


Защитные, теплоизоляционные свой-Чистота звучания, тембр, динамический диа- 
ства, воздухопроницаемость и др. пазон канала запись-воспроизведение, 
Соответствие антропометрическим|коэффициент детонации и др. Дополни- 
требованиям (рост, размер), удобст-|тельные свойства и выполняемые опера- 
во движений, легкость отстирывания|ции. Удобства эксплуатации по основным 
материала, затраты времени на стир-|функциональным процессам (транспорти- 
ку, глажение, ремонт и др. ровка, перемещение и установка, включе- 
ние микрофона, время перемотки и пр.). 
Безопасность пользования. 

Удобство ремонта и осмотра, доступность 
функциональных Узлов, затраты времени на 


наладку и др. 


Утилитарное назначение 
Шт 


стетические качества Мода, качество 


Э 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


ма воротничка, 
др.) 


манжет, пуговиц 


тового интерьера, внешняя отделка 


транспортировки 


Стоимость электроэнергии, стирального порошка, 
мыла и пр. 

Затраты на ремонт, наладку и др. 

Затраты, связанные с износом белья (сокращение 
срока службы, стоимость починки и т, п.) 


Соответствие ассортименту и классу, ассортимент 
стираемого белья, потребность и спрос на маши- 
ну данного типа, возможность патентно-правовой 
защиты, перспективный экономический эффект 
стандартизации 


Качество стирки (белизна белья), объем стирае- 
мого белья (производительность машины). До- 
полнительные утилитарные свойства машины. 
Удобство и безопасность эксплуатации по основ- 
ным функциональным процессам (перемещение и 
наладка, загрузка, включение и управление, от- 
жим белья и др.). Универсальность машины (чис- 
ло выполняемых операций, автоматизация про- 
цессов и др.). 

Удобство осмотра механизма, затраты времени на 
ремонт и др. Расположение и форма органов 
управления, читаемость знаков и надписей, шум, 
запах, загрязнение воздуха и др. 


пошива, рациональ- Рациональность формы, целостность и ло- Рациональность компоновки механизма, бака, ко- 


ность покроя; детали отделки (фор-|гичность композиции, современность стиле-|жуха; целостность композиции, простота стиле- 
иввого решения, соответствие ансамблю бы-|вого решения, внешняя отделка 


@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 
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зателей полезности и экономичности, рассчитывае- В итоге возникает новая схема классификации Во всех расчетах при определении обобщающих по- 


мых в условных эквивалентных единицах (баллах, 
процентах). 


Показатели П и Э), входящие в формулу (2), под- 
разделяются на группы: технико-экономические 
(А), товарно-ассортиментные (Та), утилитарные 
(Ут), эстетические (Эст). Эти группы, 
очередь, распадаются на ряды более частных по- 
казателей. Таким образом, возникает система, 
строящаяся по принципу от общего к частному: 
число показателей возрастает вместе с конкрети- 
зацией отдельных параметров. 


в свою 


В таблице 1 представлена схема детализации тре- 
бований по группам параметров. Детализация по- 
казателей может осуществляться и дальше, ибо 
каждый из нижнего ряда в свою 
очередь может „быть расчленен. 


показателей 


На основе таблицы 1 можно вести разработку пе- 
речней показателей качества изделий различных 
видов. В каждом случае будут выявляться специ- 
фические показатели. В качестве примера приве- 
дем схему классификации показателей по трем ви- 
дам бытовых изделий (мужская сорочка, магнито- 
фон, стиральная машина). 


Из таблицы 2 видно, что, несмотря на сходство в 
перечнях показателей, предъявляемых к магнито- 
фону и стиральной машине, в них намечаются и 
некоторые существенные различия. Поскольку сти- 
ральная машина ближе к орудиям труда, в оцен- 

качества включаются как важнейшие пока- 


результаты ее работы, характеризующие 


ку 
зафе 
е Библиотека 
Н ре им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


качеств, действующая применительно к орудиям 
труда, машинам, автоматам и т. д. 


Так, в таблицу 3 включены уже и характеристики 
машины и характеристики продукта. Причем про- 
дукт выступает здесь в виде овеществленной функ- 
ции машины. Производительность выражается в 
объеме произведенного продукта, слаженность ра- 
боты механизмов выступает в виде точности обра- 
ботки деталей, в соответствии продукта заданным 
характеристикам. 


Если машина будет производить продукт, который 
не найдет потребителя вследствие своего низкого 
качества или ввиду затоваривания рынка, то и 
эксплуатация машины окажется бесполезной. Ис- 
править положение в этом случае может лишь пе- 
реналадка машины на выпуск общественно полез- 
ного продукта. Если же переналадка потребует 
значительных затрат, т. е. экономически невыгод- 
на, или вообще невозможна, то и потребительная 


стоимость такой машины будет равна нулю. 


Дальнейшее развертывание характеристик маши- 
ны и ее продукта осуществляется по принципам, 
аналогичным изложенным выше. 


Процесс получения комплексной оценки на основе 
представленных схем строится следующим обра- 
зом (см. табл. 1 и 3). Вначале оценке подверга- 
ются частные, конкретные показатели, затем дан- 
ные оценок суммируются по группам. Полученные 
обобщенные показатели вновь суммируются, пока 
не будет получен окончательный итог — комплекс- 


ный критерий качества. 


казателей по группам свойств может быть исполь: 
зована формула, широко применяющаяся для 
оценки обобщенных показателей *: 


Кгр=кИ И + кз] + ... + киа (3), где 

Кгр — обобщающий показатель по группе свойств, 
К1К2...КкП — коэффициенты весомости, 
Пь, П...П — показатели уровня 
качеств. 


отдельных 


Однако формула (3) позволяет получать удовлет- 
ворительные результаты лишь в тех случаях, ког- 
да нет резких перепадов в уровнях отдельных 
качеств. Она не приемлема, если один или два по- 
казателя качества равны нулю. Например, удоб- 
ное, хорошо сшитое платье может не найти сбыта 
потому, что ткань, из которой сшито платье, име- 
ет некрасивый рисунок, или станок — красив, эко- 
номичен, но недолговечен в работе. Суммируя же 
показатели по формуле (3), в итоге можно полу- 
чить высокую оценку «по сумме показателей» да- 
же тогда, когда платье отказываются носить, а на 
станке невозможно работать. Чем больше показа- 
телей взято для оценки, тем относительно меньший 
вес занимает в общей системе каждый из них. По- 
тому-то зачастую и получается, что изделия, фак- 
тически непригодные для потребления, по форму- 


* См.: «Государственное управление качеством» под ред. 
Н. А. Разумова. Изд. «Стандарты», М., 1966, стр. 19; 
3. Крапивенский, Ю. Кураченко, В. Пав- 
лова, Д. Шпекторов. Опыт латвийских организа- 
ций по количественной оценке качества продукции. 
Латвийский республиканский институт научно-техниче- 


ской информации и пропаганды, Рига, 1966, ч. 11, стр. 9. 
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ле (3) в сумме баллов оцениваются как хорошие. 
Кроме того, формула не учитывает разброс пока- 
зателей вокруг среднего значения. А ведь прак- 
тически изделия с резким отклонением показате- 
лей от среднего уровня в обе стороны ниже по ка- 
честву, чем изделия с небольшими отклонениями. 
Например, если увеличить долговечность службы 
одной из деталей станка, то это улучшение каче- 
ства окажется бесполезным, поскольку срок служ- 
бы других деталей останется на прежнем уровне. 
Дополнительные же увеличения затрат отрица- 
тельно скажутся на комплексной оценке качества. 
Поэтому в формулу (3) следует внести поправоч- 
ный коэффициент, который позволяет резко сни- 
зить среднюю оценку, если хотя бы один из важ- 
ных показателей имеет низкий уровень. Для этого 
используется прием нахождения средней геометри- 
ческой величины из суммарного показателя и одно- 
го из частных показателей, получивших низшую 
оценку: 


Кгр = У(КТ.-кГЬ+...РкаПа) - Пешт (4), где 


Пти — показатель минимального уровня по одно- 
му из качеств Г, []2...Па. 

Таким образом, если одно из качеств изделия оце- 
нивается нулевым баллом (П = 0), то и комплекс- 
ный показатель Кгр равен нулю. 


В предлагаемых системах расчета остается невыяс- 
ненным вопрос об определении коэффициентов ве- 
сомости. Метод определения коэффициентов весо- 
мости, применяемый в настоящее время, был 
описан в статье Д. Шптекторова и Г. Фишера 
(«Техническая эстетика», 1967, № 1). Он сводит- 
ся к тому, что, обсудив и взвесив все требования, 
предъявляемые к изделию, группа специалистов 
приходит к согласованному решению об удельном 
весе отдельных показателей в комплексной оценке, 
а затем определяет коэффициент весомости путем 
вывода средней арифметической на основе показа- 
ний каждого специалиста. 


Чем больше специалистов участвует в оценке ве- 
сомости отдельных качеств, тем объективнее ре- 
зультаты оценок. Но это только в идеале. В дей- 
ствительности возможность ошибок может быть 
заключена, например, в самом подборе исходных 
показателей. Так, если в общем перечне требова- 
ний, предъявляемых к изделию, отсутствует один 
из важных показателей, то никакой точной оцеч- 
кой весомости имеющихся показателей допущен- 
ной ошибки не возместить. Это лишний раз под- 
черкивает необходимость точного, научно обосно- 
ванного подбора исходных критериев качества. 
Чтобы избежать случайных отклонений при опре- 
делении коэффициента весомости, следует попы- 
таться выявить общие закономерности изменения 
весомости отдельных показателей для изделий раз- 
личных видов, например значимости «пользы» и 
« оты». Действительно, соотношение утилитар- 
н эвебиуескокео различно в таких изделиях. 
к окмимиАпкеювасбванок, даже не будучи 
еес{го.пекгазоуКа.ги 


красивым, продолжает выполнять свою основ- 
ную функцию. С платьем дело обстоит иначе. От- 
сутствие эстетических качеств иногда превращает 
его по существу в бесполезную вещь. С целью вы- 
работки объективных рекомендаций о доле весо- 
мости утилитарных и эстетических качеств нами 
был произведен следующий эксперимент. 


Испытуемым была предложена задача: определить 
значимость утилитарных и эстетических качеств 
(«пользы» и «красоты») для 15-ти изделий. Ис- 
пытуемыми были инженеры, архитекторы и худож- 
ники-конструкторы, проводящие экспертизу и ве- 
дущие разработку проектов изделий культурно-бы- 
тового назначения. Перед началом эксперимента 
они получили схемы с перечнями изделий. 


На таблице 4 представлена схема, на которой один 
из испытуемых вертикальными штрихами отметил 
положение изделий, определив тем самым соотно- 
шение «пользы» и «красоты» для каждого из них. 
Как мы видим, «доля пользы» (вертикальные от- 
резки в поле нижнего треугольника) уменьшается 
слева направо (от электролампочки к декоратив- 
ной вазе). И, наоборот, пропорционально возра- 
стает удельный вес эстетических качеств. 


В эксперименте участвовало 20 человек. Один из 
участников удельный вес утилитарных качеств 
для всех изделий принял равным 100%, а другой 
отвел «пользе» и «красоте» по 50%. Показания 
остальных 18-ти участников были перенесены на 
общую таблицу и размещены по горизонтали про- 
тив каждого изделия (таблица 95). 


Данные эксперимента свидетельствуют о том, что 
подвергнутые анализу изделия культурно-бытово- 
го назначения в зависимости от весового соотноше- 
ния утилитарных и эстетических качеств разме- 
щаются в последовательный ряд. Эксперимент по- 
зволяет определить границы колебания коэффици- 
ентов весомости и их средние значения (таблицы 


би 7). 


Описанный нами эксперимент показывает один из 
возможных путей определения коэффициентов 
значимости. После проведения дополнительных 
экспериментов и увеличения числа испытуемых 
можно будет с достаточной объективностью уста- 
новить весомость «пользы» и «красоты» для веду- 
щих групп изделий, использовав при этом специ- 
альные методы отбора с применением электронно- 


вычислительной техники. 


Способствовать объективизации коэффициентов 
весомости в предлагаемой нами классификации па- 
раметров качества с распределением их по ступен- 
чатой структуре будет также и то, что определение 
весовых значений показателей, пользуясь таблица- 
ми 1-Й и 3-й, можно вести одновременно с двух 
концов: сверху — от основных, ведущих показате- 
лей и снизу — от более частных, конкретных ха- 
рактеристик отдельных качеств. 


Для проведения комплексной оценки качества по 
рекомендуемой системе можно воспользоваться 


«картой-эталоном» *. Карта-эталон (таблица 6) 
включает перечни показателей, составляемые на 
основе представленных выше схем (см. таблицы 1 
и 3). Число показателей устанавливается с необ- 
ходимой мерой детализации в зависимости от прак- 
тических нужд по принципу от общего к частному. 
Для каждого показателя качества устанавливается 
его весомость (горизонтальная шкала), а также 
верхний уровень качества, оцениваемый высшим 
баллом — единица; нижний — критический — уро- 
вень оценивается в 0,2 балла. Верхний предел на- 
значается либо по ГОСТу, либо по лучшим об- 
разцам — отечественным и зарубежным, либо с 
расчетом на реально достижимый перспективный 
уровень. Промежуточные значения натуральных 
показателей размешаются между верхним и ниж- 
ним пределом по заранее разработанной системе 
интервалов таким образом, чтобы каждой количе- 
ственной величине натурального показателя (стои- 
мости изделия, мощности двигателя и т. д.) соот- 
ветствовала строго установленная балльная харак- 
теристика на шкале «уровня качества». В тех слу- 
чаях, если натуральные показатели не имеют ко- 
личественно измеримых характеристик (например, 
показатели удобства, красоты), то их уровень ус- 
танавливается в результате сопоставления анали- 
зируемого изделия с образцами-эталонами, харак- 
теристики которых заранее нанесены на карту 


(изделия А, В, С). 


На таблице 6 внизу показана система расчета 
уровня качества условного изделия, имеющая вид 
ветвистого дерева, каждый последующий укруп- 
ненный элемент которого рассчитывается на осно- 
ве предыдущих, вплоть до комплексного критерия 
качества К. 


В заключение хотелось бы подчеркнуть, что комп- 
лексный подход к проблемам качества, выдвигаю- 
щий на первый план требования потребителя (в 
том числе производственного потребления), 
ведет к пересмотру традиционного взгляда на роль 
технических показателей в оценке качества 
промышленных изделий. 


На Всесоюзной конференции по экономическим 
проблемам повышения качества продукции (де- 
кабрь 1966 г.) в докладе академика Т. С. Хачату- 
рова и кандидата экономических наук Д. С. Льво- 
ва, пожалуй, впервые четко и определенно было 
заявлено о том, что разработка планов повышения 
качества должна начинаться с установления опти- 
мальных параметров качества конечной продукции 
(автомобили, холодильники, тракторы и т. д.). В 
соответствии с требованиями к качеству конечной 
продукции, указывали докладчики, следует уста- 
навливать и оптимальные параметры качества тех 
видов промежуточной продукции, которые само- 
стоятельно не участвуют в процессе производствен- 
ной эксплуатации или производственного потребле- 
ния (станки, прокатные станы, подъемно-транспорт- 


* Принципиальное описание карты-эталона см.: «Техни- 
ческая эстетика», 1966, № 3, стр. 24. 
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Пылесос Я 
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С оо 
телозав фе у а 
е 


Кресло 


Зимнее пальто Те ЕН 57 ЗИ ЕЕ 9 


Люстра Но еее ЗЕ ЗМ Е мЬааиЕсе 
Туфли мод дам 2 24 0 ее 


Чайный сервиз а а ое аа м еее 
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Дискуссия 


ОБОБЩАЮЩИЙ ЭКОНОМИЧЕСКИЙ ПОКАЗАТЕЛЬ 


СОВОКУПНОСТЬ ПОЛЕЗНЫХ СВОЙСТВ 


Таблица 6 


>) п Комплексная оценка 
ЕЕ. 7 : качества в количест- 
венных показателях 
ЭСТЕТИЧЕСКИЕ |  (Карта-эталон) 
АССОРТИМЕНТНЫЕ ——| КАЧЕСТВА 
ПОКАЗАТЕЛИ ЭРГОНОМИЧЕСКИЕ УТИЛИТАРНЫЕ Эст | Показатели 
ПОКАЗАТЕЛИ СВОЙСТВА уровня 
Эрг пу у качества 


УТИЛИТАРНОЕ НАЗНАЧЕНИЕ 
КОМПЛЕКСНЫЕ ТОВАРНО- Ут 
ТЕХНИКО-ЭКОНОМИЧЕСКИЕ 
ПОКАЗАТЕЛИ 


Высший 
уровень 


Средний 
уровень 


Низший 
уровень 


Критический 
уровень 


Показатель 
весомости 


Распределение 
количественных 
А показателей по группам 


© качества (изделие Х) 


Ут=И (0.5-0,80-0,5:0,70)0,7= 0,72 


Э= У (0,6.0,80-0,40,66)-0,66 =0,70 


П=У (0,7.0,720,3-0,76)-0,72=0,73 


Библиотека К— У б0073—0, 
им. Н. А. Некрасова п 
@ес{го.пеКгазоукКа.ги 


Значения коэффициентов весомости 


Коэффициент весомости 
утилитарных качеств 


Таблица 7 


Коэффициент весомости 
эстетических качеств 


Изделия к К 
минимум-максимум средняя минимум-максимум средняя 
Электролампочка 0,90—0,95 0,92 0,05—0,10 0,08 
Канистра 0,85—0,95 0,90 0,05—0,15 0,10 
Пылесос 0,70—0,90 0,80 0,10—0,30 0,20 
Холодильник 0,60—0,80 0,70 9,20—0,40 0,30 
Магнитофон 0,50—0,75 0,62 0,25—0,50 0,33 
Телевизор 0,50—0,70 0,60 0,30—0,50 0,40 
Кресло 0,45—0,65 0,55 0,35—0,55 0,45 
Зимнее пальто 0,40—0,60 0,50 0,40—0,60 0,50 
Люстра 0,30—0,55 0,42 0,45—0,70 0,58 
Туфли модельные 
дамские 0,30—0,55 0,42 0,45—0,70 0,58 
Чайный сервиз 0,20—0,50 0,35 0,50—0,80 0,65 
Запонки 0,10—0,25 0,17 0,75—0,90 0,83 
Шарф летний 0,05—0,25 0,15 0,75—0,95 0,85 
Галстук 0,05—0,15 0,10 0,85—0,95 0,90 
Декоративная ваза 0,00—0,10 0,05 1,00—0,90 0,95 


ное оборудование и т. д.). Аналогичным образом 
следует планировать качество комплектующих из- 
делий (электроаппаратура, шины, фильтры и др.), 
а также качественные параметры сырья, материа- 
лов ит. д. 
Технические показатели качества не являются 
самоцелью. Потребителя ‘интересуют результа- 
ты, например, работы стиральной машины (чисто- 
та белья), а также затраты средств на ее 
приобретение времени и труда — на ис- 
пользование. Но ему безразлично, как действует 
механизм и по какому техническому принципу он 
организован, если это не отражается на эксплуата- 
ции изделия; ему безразлично также, на каком 
станке отштампован бак и выточены детали меха- 
низма. Технические показатели выступают для него 
в преобразованном виде: как полезный или эконо- 
мический эффект. 
Среди проблем качества сегодня нет, пожалуй, 
проблемы более важной и трудоемкой, чем уста- 
нов№ние конкретной зависимости между техничес- 
| раметрами изделий, с одной стороны, и их 
т 


Библиотека 
тельскими и экономическими показателя- 
м. Н. А.Некрасова > 

и ть решения этои проблемы пока 
ес\го.пёкгазо\уКа.ги 


еще только намечен (см., например, статью С. Горн- 
штейн и М. Людмирского в № 3 бюллетеня «Тех- 
ническая эстетика» за 1967 г.). Его предстоит 
пройти всем исследователям, организациям и ин- 
ститутам, ставящим своей целью разработку ме- 
тодик комплексной оценки качества изделий. 
Комплексная количественная оценка ка- 
чества промышленных изделий имеет много сто- 
ронников. Но в ее успех сегодня верят далеко не 
все. Скептики предостерегают от ошибок, против- 
ники отметают саму возможность комплексного 
подхода. До сих пор поставлены действительно 
лишь первые практические опыты. Но потребность 
в комплексной оценке качества становится жиз- 
ненной необходимостью. Без количественной комп- 
лексной оценки невозможно определить место дан- 
ного изделия среди других аналогичных образцов, 
невозможно оценить, насколько данное изде- 
лие превышает «мировой уровень» или отстает от 
него. Лишь точная комплексная оценка изделий 
позволит не только раскрыть резервы проектиро- 
вания высококачественных промышленных изделий, 
но и организовать их производство на современ- 
ной технической основе. 


Дискуссия 9 


УДК 62:7.05 


О двух направлениях 


в современном дизайне 


Ю. Сомов, архитектор, ВНИИТЭ 


В теории и практике художественного конструиро- 
вания как за рубежом, так и в нашей стране сфор- 
мировалось два различных направления. Одно 
проявляется в оформительском подходе к 
изделию и хотя имеет множество оттенков, прида- 
ющих той или иной позиции кажущуюся самосто- 
ятельность, сущность этого направления остается 
неизменной: художник-конструктор должен зани- 
маться только формой, «оформлять» изделия. 
Это направление принято называть «стайлингом». 
Стайлинг в капиталистических условиях находит 
немало приверженцев, но при этом почти никто из 
них не отрицает, что стилизация не может дать по- 
требителю полноценного во всех отношениях из- 
делия. 

В нашей специальной периодической печати в по- 
следнее время высказывались различные мнения о 
стайлинге, о задачах художника-конструктора, о 
его месте в коллективе проектировщиков. 
Некоторая часть исследователей считает, что «ху- 
дожник-конструктор должен заниматься создани- 
ем и организацией формы предметов, что «какой 
бы минимальной ни была «доза» участия худож- 
ника-конструктора в коллективе проектантов, 
смысл его деятельности будет один — создать и 
организовать форму, совершенную с точки зрения 
производства и потребления продукта» *. Из мно- 
гих других статья В. Ляхова выделяется последо- 
вательной и четкой позицией автора, который де- 
лает интересную попытку построить модель нашего 
дизайна. Однако лежащая в основе принципиаль- 
но неверная, как нам представляется, посылка — 
художник-конструктор должен ограничить свою де- 
ятельность только созданием формы — делает эту 
модель весьма неустойчивой, хотя о форме как 
таковой сказано в ней много правильного. 


* В. Ляхов. В чем же специфика художественного кон- 
струирования. «Техническая эстетика», 1965, № 11, стр. 3. 


10 Дискуссия 


С этой точкой зрения перекликается и понимание 
некоторыми исследователями методики работы ху- 
дожника-конструктора. «Методика рационального 
проектирования в целом едина и не зависит от 
объекта ее применения, будь то здание, станок, 
бытовой прибор или интерьер» *. Действительно, 
если дизайнер занимается только организацией 
формы, то имеет ли значение объект? Форма есть 
форма. 

Есть и гораздо более крайняя позиция. Например, 
утверждают, что «дизайн не определяет типов из- 
делий...», а «определяет общие для всех изделий 
современного промышленного производства «фор- 
мальные свойства» — формальные принципы орга- 
низации структуры промышленных изделий» **. 
В нашем дизайне еще немало недостатков. Одни 
вызваны ограничением прав художника-конструк- 
тора в отдельных КБ, другие — непониманием то- 
го, что может дать внедрение методов художест- 
венного конструирования в практику работы про- 
мышленности, третьи — невысокой квалификаци- 
ей и неопытностью ряда художников-конструкто- 
ров и т. д. ит. п. Но все это ни в малейшей мере 
не может изменить нашего критического отношения 
к стилизации, а именно к этому в конечном счете 
свелось бы художественное конструирование, если 
бы мы рассматривали его задачи как чисто фор- 
мальные. 


Второе направление проявляется в стрем- 
лении художников-конструкторов создавать совме- 
стно с инженером изделия с новыми потреби- 
тельскими качествами. Доказательство жизненнос- 
ти этого направления — лучшие достижения оте- 
чественного и зарубежного дизайна, получившие 
высокую оценку и потребителей и специалистов. 
В статьях многих дизайнеров-практиков раскрыва- 
ется необходимость широкого, комплексного подхо- 
да к работе над изделием ***. Именно над издели- 
ем, будь то станок, прибор или мебель, а вместе с 
тем и над его формой. Из многих статей и практи- 
ческих работ видно, что сама жизнь опровергает 
формалистические концепции. Наши специалисты 
уже сегодня профессионально подходят к вопро- 
сам эргономики, оказывают влияние на формиро- 
вание ассортимента. Все это ни в коей мере не 
умаляет значения инженера. Эти позиции нашли 
отражение и в «Краткой методике художественно- 
го конструирования», выпущенной ВНИИТЭ. Та 
же проблема отношения дизайнера к объекту кон- 
струирования была предметом обсуждения на не- 
давней конференции организаций по технической 
эстетике социалистических стран в Польской На- 
родной Республике, где в докладах Г. Минервина 


* Е. Шапошникова. Сенежский семинар. «Деко- 

ративное искусство», 1966, № 3, стр. 19. 

** К. Кантор. Общественная природа дизайна. «Де- 

коративное искусство», 1966, № 10, стр. 3. 

*** См., например: В. Винтман, А. Каганов. 

Стан для оптической промышленности. «Техническая 

Э ка», 1965, № 7; Б. Паншин. Пульт управления. 

«Ю@хВическая эстетика», 1965, № 3; С. Гарибян. Про- 
\9ене установки. «Техническая эсте- 
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(ВНИИТЭ), Б. Чекалюка (Институт технической 
эстетики в Варшаве) и других нашел выражение 
реалистический взгляд на задачи художника-кон- 
структора. «Только тот дизайн настоящий, который 
обеспечивает появление изделий с новыми потре- 
бительскими качествами» *. 

Чрезвычайно интересными представляются выска- 
зывания крупнейших специалистов мира, так или 
иначе связанных с дизайном, в анкетах бюллете- 
ня «Техническая эстетика». Непосредственное от- 
ношение к нашей теме имеют их ответы на второй 
вопрос анкеты: «Какую роль играет художествен- 
ное конструирование в обеспечении высокого ка- 
чества промышленных изделий?» В большинстве 
ответов отчетливо отразились взгляды авторов на 
такие серьезные проблемы современного дизайна, 
как значение художественного конструирования в 
обеспечении интересов потребителя, отношение ху- 
дожника-конструктора к форме изделия, роль ху- 
дожественного конструирования в повышении ка- 
чества промышленной продукции. Хотелось бы, 
чтобы читатель объективно разобрался в том, ка- 
кое из двух указанных направлений находит под- 
держку в этих ответах. 

Задачи художественнозо конструирования в обес- 
печении интересов потребителя. 

При всем различии подходов, в присланных отве- 
тах есть одна общая мысль: дизайнер — это спе- 
циалист, который должен защищать интересы по- 
требителя. 

«Его (дизайна. — Ю. С.) цель и задача — создать 
высококачественный продукт, отвечающий потреб- 
ностям человека, для того чтобы облегчить его 
труд и жизнь, повысить материальный уровень 
жизни, придать ей большую полноту» **,— пишет 
Ристо Баялски, генеральный секретарь Союзной 
хозяйственной палаты (Югославия). 
«Художник-конструктор является тем специалис- 
том, который способен выявить психологические и 
эргономические факторы, определяющие оптималь- 
ные отношения между изделием и его потребите- 
лем» ***, — отмечает Джилло Дорфлес, профессор 
Миланского университета. 

Во многих других ответах тоже подчеркивается 
роль художника-конструктора как одного из созда- 
телей изделия, отвечающего за человеческий фак- 
тор. Дизайнер должен определять новые типы из- 
делий, работать вместе с инженером над ‘их созда- 
нием. Он «обеспечивает качества изделия, связан- 
ные с человеческим фактором» ****,—так форму- 
лирует основную задачу художника-конструктора 
президент ИКСИДа и глава дизайнерской фирмы 
Ричард Латэм (США). 

«Задача художника-конструктора — создавать из- 
делия, обладающие высокими потребительскими 
качествами», ***** — пишет президент Союза по- 
требителей США Колстон Уорн. 
«Художник-конструктор должен представлять ин- 
* «Техническая эстетика», 1966, № 10, стр. 3 (доклад 
Г. Минервина). 

** «Техническая эстетика», 1966, № 3, стр. 5. 

*** Там же, стр. 3. 


**** «Техническая эстетика», 1966, № 5, стр. 4. 
\°* Там же ©. 5 


тересы потребителя перед техническими специалис- 
тами и представителями торговли. Перспективный 
подход к созданию изделий приводит его к новым 
решениям, обеспечивающим максимальное удовлет- 
ворение запросов потребителей», * — указывает 
Анри Вьено, художник-конструктор, глава дизай- 
нерской фирмы Тэкнэс (Франция). 

Тезис о максимальном удовлетворении запросов 
потребителя развивают и другие специалисты. 
Директор Британского Совета по технической эс- 
тетике Поль Райли называет художника-конструк- 
тора «совестью промышленного производства», 
считая, что «именно он должен следить за соблю- 
дением всех требований не только в интересах 
своего заказчика, но и ради тех, кто будет поль- 
зоваться изделиями» **. 

Именно так — широко и полно — представляют 
себе задачу художественного конструирования со- 
ветские специалисты и прогрессивные зарубежные 
дизайнеры. Разве из этого может следовать вывод, 
что работа художника-конструктора должна сво- 
диться к определению чисто формальных свойств 
вещей? 

Художник-конструктор вместе с инженером-кон- 
структором создает изделие во всей его сложнос- 
ти. Отсюда, и только отсюда, вытекает особый ин- 
терес художника-конструктора к форме. 
Отношение художника-конструктора к форме из- 
делия. 

Известный дизайнер Раймонд Лоуи (США) в 
своем ответе формулирует зависимость между 
формой и функцией с математической точностью: 
«Форма изделия должна выражать его функцию 
и быть свободной от влияний моды» ***. На этом 
ответе хотелось бы остановиться особо, ибо в нем 
высказано отношение профессионального дизайнера 
к форме изделия. 

Не помню точно, кем именно из теоретиков дизай- 
на недавно была высказана мысль, что уже стал 
избитым тезис о связи формы и функции. 
Предполагается, очевидно, что это представление 
настолько въелось в плоть и кровь художника-кон- 
структора, настолько органично для всей его дея- 
тельности, что иначе и быть не может. Однако 
есть и другие точки зрения. Говорят, например, 
что связь эта является анахронизмом, что доста- 
точно якобы минимального соответствия 
формы и функции. Некоторые теоретики прямо 
идут в атаку на «устаревшие догмы» под деви- 
зом: «Форма независима, как независим в своем 
творчестве художник-конструктор!» 

Спор о связи формы и функции действительно не 
нов. И все же он нисколько не утратил своей акту- 
альности. Именно поэтому хочется акцентировать 
внимание на прямоте, с которой Раймонд Лоуи го- 
ворит об этой «старой» необходимости. По мнению 
Лоуи, в компетенцию художника-конструктора вхо- 
дит не только удобство изделия, но и его безопас- 


* «Техническая эстетика», 1966, № 4, стр. 4. 
**+ «Техническая эстетика», 1966, № 3, стр. 3. 
*** Там же, стр. 4. 


ность, учет вариантности обслуживания и т. п., 
т. е. опять-таки сумма потребительских качеств 
вещи. 

Точки зрения широкого охвата дизайнером проб- 
лемы вещи придерживаются многие. Однако вто- 
рая часть формулы Лоуи необычна в устах пред- 
ставителя капиталистического, и особенно амери- 
канского, дизайна: «Форма должна быть свобод- 
ной от влияний моды». Ведь хорошо известна на- 
правленность американского дизайна, подчиненно- 
го в первую очередь скоропреходящей моде и ска- 
тывающегося к стайлингу, который стал коммер- 
ческим оружием фирм. Но честно относящимся к 
своему делу художникам-конструкторам как лю- 
дям творческим претит эта беспрерывная гонка за 
модой. Они понимают, что стилизация — не та 
программа, над осуществлением которой стоит 
трудиться, если речь действительно идет об удов- 
летворении запросов потребителя. 

«Неправильно привлекать его (художника-конст- 
руктора — Ю. С.) лишь на последних стадиях, 
чтобы украсить или стилизовать уже сконструиро- 
ванное изделие» *,— утверждает председатель Бри- 
танского Совета по технической эстетике Дункан 
Оппенгейм. 

«Дизайн не просто последняя стадия производст- 
ва, не внешнее оформление продукта. Он пронизы- 
вает структуру и функциональную сущность про- 
дукта, решая в то же время проблемы экономии 
материала и рабочих операций, т. е. экономию 
времени» ** — такова точка зрения Ристо Баял- 
ски. 

«Форма не должна маскировать, «одевать» изде- 
лие, чтобы сделать его более привлекательным для 
потребителя» ***,—говорит генеральный директор 
фирмы Оливетти Роберто Оливетти, возражая 
сторонникам «прикладнического» понимания ди- 
заина. 

Еще в 1961 году в докладе на И Генеральной 
Ассамблее ИКСИДа один из виднейших теорети- 
ков и практиков западного дизайна Томас Маль- 
донадо говорил: «...Художник-конструктор должен 
уметь противостоять — даже в самых неблагопри- 
ятных условиях — тенденции использовать его спо- 
собности для создания таких изделий, которые на- 
ходятся в вопиющем противоречии с материальны- 
ми и духовными интересами потребителя...» ****. 
Противостоять этим тенденциям капиталистическо- 
го производства художники-конструкторы в боль- 
шинстве случаев не в состоянии. Достаточно 
посмотреть, например, на продукцию многих фирм 
США и Европы, производящих в огромном коли- 
честве мебель любых эпох и стилей, стилизующих 
телевизоры и радиоприемники в одежды «рококо», 
«ампира», «чиппендейля» и т. п. И все это на пот- 
ребу мещанским ‘вкусам, которые культивируются 
ради коммерции! «Самая важная цель художест- 


* «Т@ническая эстетика», 1966, № 4, стр. 2. 
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венного конструирования — заставить звонить кас- 
су, выбиваюшую чеки», * — вот как формулиру- 
ют задачу американские художники-конструкторы, 
занимающиеся стайлингом. 

В большинстве ответов форма не рассматривается 
как некий независимый объект. Правда, не все 
западные дизайнеры одинаково трактуют вопрос о 
связи формы и функции. Вот как развивает эту 
тему Ф. Эшфорд (Англия): «По существу, работа 
большинства изделий не зависит от качества от- 
делки и формы (лишь бы она минимально отвеча- 
ла требованиям функциональности)», ** — пишет 
он. 

Мы позволим себе заметить, что эти слова расхо- 
дятся с практикой самого Ф. Эшфорда. Например, 
среди экспонатов интересной выставки, показанной 
в Москве в 1964 году английскими художниками- 
конструкторами и проходившей под девизом: 
«Художественное конструирование — это рацио- 
нальность, воплощенная в зримую форму»,—были 
работы и Ф. Эшфорда, в частности, его электро- 
кардиограф, который во всех своих деталях, в 
компоновке, даже в нюансах формы был воплоще- 
нием рациональности. И при этом он макси- 
мально отвечал всем требованиям функциональ- 
ности. 

"Три года назад один из активных пропагандистов 
идей технической эстетики в нашей стране Е.. Ро- 
зенблюм писал: «На соответствии формы содержа- 
нию базируется влияние художественного кон- 
струирования на прогресс техники...» ***. «Худож- 
ник-конструктор не имеет права ссылаться только 
на свою интуицию, он обязан дать своему проекту 
научное обоснование...» Основа творчества дизай- 
нера — «это поиски единства, объективность худо- 
жественно-конструкторских построений» ****. 
Правильно и <воевременно указывалось направле- 
ние советского художественного конструирования 
журналом «Декоративное искусство СССР». 

Но вот мы открываем страницы того же журнала 
через три года. Можно предположить, что специа- 
листы, сотрудничающие в журнале, стоя на таких 
исходных позициях, укрепили их, развили в плане 
научного дизайна. Что же читаем мы теперь? Ока- 
зывается, позиции резко изменились. 

«На современном этапе развития дизайна (во всех 
случаях, кроме проектирования абсолютно новых 
вешей) наиболее реалистическим является только 
одно направление работы художника-конструкто- 
ра — рациональный стайлинг» *****. 

Ну что же, скажет читатель, ‘могут быть разные 
точки зрения, возможна и такая. Однако удивля- 
ет, что и это пишет Е. Розенблюм. 

Нельзя не вспомнить в связи с этим беседу в 
редакции журнала «Декоративное искусство 
СССР» с группой преподавателей Ульмской шко- 


* Отчет делегации Организации европейского экономиче- 
ского сотрудничества «Художественное конструирование 
в США». Париж, 1959 (в сборнике переводов ВНИИТЭ, 
№ 1, 1964, стр. 40). 

** «Техническая эстетика», 1966, № 5, стр. 2. 

*** «Декоративное искусство СССР», 1963, № 11, стр. И. 
там же. 

#***+ «Декоративное искусство СССР», 1966, № 1, стр. 5. 
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лы. «Проектирование в условиях планового хозяй- 
ства имеет колоссальные преимущества. То «худо- 
жественное конструирование», которое вы иногда 
копируете у Запада, это не только мода, это своя 
особая система экономики. Главный шанс плано- 
вого хозяйства в соревновании с западным дизай- 
ном заключается в том, что вы можете создавать 
такие предметы, которые дешевы и не стареют» *. 
Так говорил преподаватель Ульмской школы 
К. Шнайдт. Нельзя с ним не согласиться. 

Тогда же, отвечая на критику доцента Ульмской 
школы Г. Линдингера, указывавшего, в частности, 
на элементы стайлинга в советском дизайне, 
тогдашний заместитель главного редактора журна- 
ла «Декоративное искусство СССР» К. Кантор 
говорил: «С отношением к подобным стилизатор- 
ским проектам, которые сегодня у нас встречаются, 
мы с вами согласны. Мы и сами их критикуем. 
Нам не хотелось бы, чтобы вы отдельные ошибки 
‘и болезни роста наших молодых художников трак- 
товали как направление в промышленном искус- 
стве» **. 

Это мнение К. Кантора полностью совпадает с 
критикой увлечения стилизацией, прозвучавшей в 
ответах на анкету многих специалистов. Но непо- 
нятно, как оно согласуется с цитированным выше 
заявлением К. Кантора о том, что дизайн опреде- 
ляет не типы изделий, а лишь формальные прин- 
ципы организации их структуры. 

Итак, специалисты различных стран мира вскрыли 
социально-экономическую сущность стайлинга, ука- 
зали на необходимость органической связи формы, 
функции, конструкции, учета технологических осо- 
бенностей производства. Нельзя не согласиться с 
ними, что художественное конструирование должно 
обеспечивать потребительские качества изделия, 
что художник-конструктор не может ограничить 
свою деятельность только созданием формы, что в 
результате творческого содружества инженера и 
художника-конструктора форма возникает как итог 
их совместной деятельности. Нам представляется, 
что именно в этом и состоит принципиальное от- 
личие дизайна от стайлинга, какими бы эпитета- 
ми вроде «рациональный» и т. п. его ни облагора- 
живали. 

Значение художественнозо конструирования для 
повышения качества промышленной продукции. 
Интересна группа ответов, авторы которых рассмат- 
ривают художественное конструирование как ре- 
зерв повышения качества, а в связи с этим 
затрагивают самый процесс художественного кон- 
струирования. Особое место этой стороне отводит 
в своем ответе заместитель министра внешней 
торговли СССР Н. Смеляков. «Художник-конст- 
руктор,—говорит он,‚—начинает играть теперь все 
ббльшую роль не на финишных позициях создания 
изделия, а на начальных, базовых, где заклады- 
ваются основы того, каким предмет должен быть 
по назначению, компоновке, форме, цвету. Все это 
он теперь привычно увязывает между собой» ***. 


* «Декоративное искусство СССР», 1964, № 10, стр. 41. 
*+* Там же, стр. 40. 
*** «Техническая эстетика», 1966, № 4, стр. 3. 
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К сожалению, еще далеко не всегда создаются 
возможности для реализации этого оптимального 
варианта работы над изделием. Качество изделий 
могло бы быть значительно выше, если бы боль- 
шинство руководителей предприятий и инженеров 
различных отраслей промышленности поняли, что 
внедрение в промышленность методов художест- 
венного конструирования таит в себе поистине 
огромные резервы повышения качества, а следо- 
вательно, и роста экономических выгод. 


Перекликаются с ответом Н. Смелякова слова 
заместителя министра машиностроения для легкой 
и пищевой промышленности и бытовых приборов 
СССР Д. Глаголева: «Одним из важнейших пока- 
зателей качества промышленного изделия является 
его художественно-конструкторский уровень, опре- 
деляющий рациональность компоновки, удобство 
пользования, красоту и изящество внешних форм, 
наилучшую окраску» *. 


Действительно, это важнейшие параметры качест- 
ва. Но как часто они, к сожалению, исчезают из 
поля зрения проектировщиков и тех, кто оценивает 
качественный уровень изделий. Хотелось бы, что- 
бы отмеченные Д. Глаголевым важнейшие показа- 
тели качества, имеющие непосредственное отноше- 
ние к художественному конструированию, стали 
основными критериями оценки всех промышленных 
изделий, в том числе и приборов бытового назна- 
чения, тем более, что при министерстве работает 
большое бюро художественного конструирования. 


Председатель Комитета стандартов, мер и измери- 
тельных приборов СССР доктор технических наук 
В. Бойцов тоже связывает качество изделий с 
художественно-конструкторским уровнем: «Одной 
из существенных характеристик высокого качества 
промышленных изделий является их художествен- 
но-конструкторский уровень в сравнении с лучши- 
ми зарубежными образцами. Имеется в виду учет 
современных требований к рациональной компонов- 
ке, удобству пользования, управления, к архитек- 
тонике» **. 


Особенно важным представляется замечание 
В. Бойцова о необходимости сравнения художест- 
венно-конструкторского уровня изделий с лучши- 
ми зарубежными образцами по всем (довольно 
сложным) показателям. К сожалению, нельзя в 
этой связи не констатировать неблагополучного 
положения в самой системе оценки качества. Дело 
в том, что оценка художественно-конструкторского 
уровня требует обязательного участия соответст- 
вующих специалистов. Однако во многих случаях 
ее проводят без их участия, зачастую не признают 
за художником-конструктором права «вето» на 
различных советах, утверждающих образцы. Ре- 
зультат один — страдает потребитель. 


О дизайне как резерве повышения качества гово- 
рят зарубежные специалисты. «Мое кредо как 
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художника-конструктора,—пишет Раймонд Лоуи,— 
это контроль качества изделий» *. «Художник- 
конструктор должен стремиться обеспечить самое 
высокое качество изделий, не забывая при этом о 
факторе сбыта» **,—указывает Колстон Уорн. 


Хотелось бы остановиться еще на одном общем 
для многих ответов положении, относящемся к 
месту дизайнера в коллективе проектировщиков. 
«В отличие от традиционного художника дизайнер 
работает не один. Он координирует проектные 
работы, имея целью создать оптимальный продукт 
в сотрудничестве с целым рядом специали- 
стов...» ***—пишет Ристо Баялски. На коорди- 
нацию усилий участвующих в разработке изделия 
специалистов как на одну из основных обязанно- 
стей художника-конструктора указывают и другие 
участники анкеты. Так, по мнению Поля Райли, 
художник-конструктор должен принять на себя 
роль координатора всех аспектов дизайна от соз- 
дания изделия до его производства и сбыта» ****. 
Тех же взглядов придерживается Роберто Оливет- 
ти: «Роль художника-конструктора не может 
ограничиться только его участием в эстетической 
разработке изделия, он должен координировать 
многочисленные стороны проектирования, отвечать 
за организацию его как единого процесса, посколь- 
ку именно художник-конструктор способен комп- 
лексно решать проблему создания изделия» *****, 
Такая организация, по его мнению, является иде- 
альной. 


Вместе с тем в высказываниях подчеркивается 
специфика задач художника-конструктора. «Нель- 
зя... считать,—пишет Анри Вьено, — что худож- 
ник-конструктор может сам разрешить все пробле- 
мы — он ставит эти проблемы перед инженерами 
и исследователями, требуя от них поиска тех или 
иных новых решений» ******. «Роль художника- 
конструктора зависит от характера изделий, разра- 
боткой которых он занимается»,—говорит Дункан 
Оппенгейм и продолжает:—«Например, его роль 
может быть очень важной при создании бытового 
оборудования и может иметь меньшее значение 
при конструировании станка» *******. 


Как часто мы забываем об этом в спорах о месте 
художника-конструктора в коллективе проектиров- 
щиков! При этом мы абстрагируемся от создавае- 
мого изделия. Разве, когда создается проект театра 
или жилого квартала, у кого-либо возникает воп- 
рос, кто должен возглавить работу проектировщи- 
ков? Разумеется, в этом случае руководящая роль 
принадлежит архитектору, прежде всего потому, 
что именно он отвечает за «человеческий фактор». 
Но если сооружается мост большого пролета, где 


* «Техническая эстетика», 1966, № 3, стр. 4. 

** «Техническая эстетика», 1966, № 5, стр. 5. 
*** «Техническая эстетика», 1966, № 3, стр. 5. 
чу там оже: стр, 3: 

***** «Техническая эстетика», 1966, № 7, стр. 4. 
****** «Техническая эстетика», 1966, № 4, стр. 5. 
и Тамоке чо 


основа всего — сложная инженерная конструкция, 
где даже само осуществление проекта представляет 
серьезную инженерную задачу, эта координирую- 
щая роль принадлежит инженеру, хотя помощь 
архитектора, его творческое участие от начала до 
конца совершенно необходимы. 


Вице-президент Управления мер и проверки каче- 
ства товаров ГДР Мартин Кельм останавливается 
на ведущей роли художника-конструктора в дости- 
жении целостности вещи. «Художественное конст- 
руирование, охватывающее как экономические, 
технологические, производственные, так и социоло- 
гические, эстетические, культурные факторы, объе- 
диняет все эти моменты в нечто целое. Эта целост- 
ность может и должна выступать только как зри- 
мое выражение высокого качества. Поэтому наряду 
с техническим конструированием в процессе проек- 
тирования изделия должно осуществляться и худо- 
жественное конструирование. Согласуясь друг с 
другом, техническое и художественное конструиро- 
вание должны составлять единый процесс проекти- 
рования» *, 


Всем этим предопределяется круг задач и знаний 
художника-конструктора. Интересне, остро и убеж- 
денно говорит об уровне необходимых художнику- 
конструктору знаний Ян Даниэлис — директор 
Института быта и одежды (Чехословакия): «Вре- 
мена «алхимии» в области художественного конст- 
руирования, когда художник, изменив по наитию 
цвет или форму изделия, ждал чуда, давно прошли. 
Теперь нужны знания. Мы не требуем от худож- 
ника-конструктора, чтобы он знал ремесло не 
хуже рабочего, а материал или технологический 
процесс — лучше опытного инженера. Это было бы 
полезно, но нереально. Но все же художник-кон- 
структор не может обойтись без знания материа- 
ла, с которым он работает, техники, в области ко- 
торой он творит, и процесса потребления, который, 
собственно говоря, и вызвал к жизни данное из- 
делие» **, 


Какие же выводы можно сделать, анализируя ма- 
териалы дискуссии? Художественное конструиро- 
вание призвано решать большой круг вопросов, ко- 
торые ни в коей мере не могут быть ограничены 
только работой над формой. Сферой деятельности 
художника-конструктора является весь круг ка- 
честв промышленной продукции, связанный с че- 
ловеческим фактором,—круг потребительских тре- 
бований. Применительно к предметам народного 
потребления художник-конструктор выступает и 
как один из основных специалистов, определяю- 
щих оптимальный ассортимент изделий. Дискуссия 
показала актуальность дальнейшей разработки 
теоретических вопросов отечественного художест- 
венного конструирования. 


* «Техническая эстетика», 1966, № 7, стр. 3. 
** «Техническая эстетика», 1966. № 5. стр. 5. 


«Воздействие тел на физиологию ру- 
ки» — один из разделов чешских ма- 
териалов «О формообразовании руч- 
ного инструмента», которые начали 
публиковаться во втором номере бюл- 
летеня «Техническая эстетика». Эти 
материалы, автором которых являет- 
ся Рудольф Вацек, — обобщение ре- 
зультатов исследований, проводив- 
шихся Институтом машиностроитель- 
ной технологии и экономики в Праге. 
В следующей информации рассказы- 
вается о работах по созданию светло- 
стойких цветных лессирующих эма- 
лей, которые проводились на базе 
Харьковского ЦКТБ велостроения 
совместно с Ярославским лакокрасоч- 
ным заводом «Победа рабочих». К 
производству рекомендованы новые 
эмали голубого, зеленого, желтого и 
оранжевого колеров. На Запорожском 
автомобильном - заводе «Коммунар» 
была проведена опытная покраска ку- 
зова микроавтомобиля «Запорожец» 
модели ЗАЗ 9661А. Как сообщают 
представители завода, окраска выдер- 
живает самую суровую проверку. 

Информация «Новые — отделочные 
строительные материалы» посвящена 
ремину и акмиситу — новым декора- 
тивно-акустическим материалам, раз- 
работанным на кафедре строительных 
материалов МИСИ им. В. В. Куйбы- 
шева. Опытная партия ремина и ак- 
мисита выпущена на Павшинском 


ИВ гипсовых и теплоизоляци- 


П |. иотека 


им. Н. А. Некрасова 
вес{го.пеКгазоуКа.ги 


«Тре еНес{ о! Бо4ду зВаре оп Не рвуз!ю1оду 
о{ {Не Витап Вап@» 1$ опе о{ 4не зесНол$ 
0{ Схесв-Богпе та{ета!5 ип4ег {не веад- 
те «Оп \1е ТюгтаНуе гойе о! Вапа 1001$» 
уМеН Берап №0 арреаг 1 Не зесоп@ пит- 
Бег о{ «ТекргиснезКауа ЕзЗеНКа» БиПейп. 
Тне ацёВог оЁ {Незе та{ег!а!з, Кидорн Уа- 
сек, Ваз сепега!2ей +Ве гези {$ о! з{и41ез 
саге оцЁ аё Ве Тпз{Ише оГ Теспопоову 
ап Есопоп!с$ о{ МасШпе ВиНате шт Рга- 
сие. 


ТНе Гог{Всопипя ИИюгтаНоп 4еа!$ \ЙВ е!- 
10г{$ апесфей Чо\уагаз 4Ве еЙаБогаНоп о! 
Нен{-Газё со1оигей зситЬИпе епате!з$ саг- 
ге ои{ а 4Ве КВагКоу Сегёга! Сопзгис- 
Ноп Тесвп!са! Вигеаи епвареё ш Ысусе 
ргодисНоп. Тнезе \уогКз \уеге р!аппей оп 
ти{иа! Баз15 \%ИН 4Ве Уагоз1ау\| 1асацег ап@ 
уагп!5 пя \УогКз$  «РоБеда КаБо&еыЫКН» 
(У/огКегз’ У1сюгу). Мем епаше!$ оЁ Ив 
Ыие, стееп апа уеПо\у со!оигз аге гесот- 
теп4еЯ {ог ргодисНоп изе. Ехрегипепа! 
соаНпя оЁ а писгосаг Воо@ («Сарого2Не{» 
то4е! 2А7. 966, А) \аз ассотрИзНеЯ а {Ве 
7Тарогозн ащотоБИе р!апё «Котитипаг». 
ТесВи!са! ехрегё5 оЁ Не р!апё с1айп фВа{ {пе 
соаНпя 1$ ае 40 епаиге п1озё зеуеге {1а1 
сопа!юп$. 


Тне иуогтаНоп «Мем БиЙ4ше та{ег!а1$» 
Гог Ип1Н те ригрозез» 1$ деуфей №0 гепит 
ап@ астезй — пем Чесогайуе асоцзИс та- 
{ег!а13 4еуе!оре@ а+ +Не Рераг#теп+ о! Вийа- 
ше Мага! о! Че Мозсом ТиазНше о! 
Вийате Епетеегте патей аНег У. У. Ки1- 
БузНеу. Ап ехрегипегёа! рабу о! геп!п апа 
асп!зН 1$ ргодисед Бу Че РаузШп Сот- 
пе оЁ Сурзит апа Неа{тзи]аНпте \аге. 


В ПОМОЩЬ 


ХУДОЖНИКУ-КОНСТРУКТОРУ 


<Г.’асНоп 4ез согрз зиг 1а рНуз1ю|оёе 4е 
1а таш» ез{ Гип 4ез спарИгез 4ез та#ё- 
паих ЧюНёдиез «биг 1е 4езеп 4е Та 
Гогте 4е Г1азгитеп тапие!», доп оп а 
еп{герг!$ Па рибИсаНоп Ч4апз 1е аеихете 
питёго 4и БиПенп «Ез{НёНаце шаиз#е|- 
1е». Сез та паих 4опё Гашеиг ез# Вои- 
Ч4о1рНе УаеКк, зопё ипе вёпёга!заНоп 4$ 
гёзиЦа{$ Чез гесНнегсНез гба|з6ез А [’1пзН- 
фиё 4е {есвпо!ор1е 4ез сопзёгисНоп$ тёсап1- 
Чиез её 4е Г’ёсопопие 4е Ргавие. 


Г‘ и!огтаНоп эзшуаще ЧтаНе 4ез {гауаих 
Че геспегсВез роишг 1а сгваНоп а’6таих 
со1огёз гёз1 {ап А 1а ипиёге ассотрИз 
сопойфщетеп{ Вигеаи сепёга! а’еёи4ез ЧесН- 
п1иез роиг 1а убосрёфе 4е КпагКоу еЁ 
Гизше роиг 1а ргодисНоп 4ез 1аацез 4е 
Тагоз1ауе! «У1сюе 4ез оцугегз». Оп а ге- 
соттапаё а 1а ргодисНоп 4е поцуеаих 
6таих 4е сошеигз ЫМеи-с1е|, уегё фаипе е# 
огапве. Оп а еНесё А Гизше, 4’аию- 
торИез «Соттипаг4» 1а реййиге ехрёг1- 
теп{а!е 4е 1а сагоззейе 4е ГашотоьИе 
«Рарого]е{з» то@ё&е 247, 966-А. 1.ез гер- 
гёзеп{ап 4е Гизте соттитаицет аце 
1а со]огаНоп гез134е ЫМеп аих &ргеицуез 4е 
уёиИсаНоп 1ез р!из звуёгез. 


Г’иМогтаНоп «Моцуеаих таНаих 46со- 
гаН!$ роиг 1а сопзёгисНоп» ез{ сопзасгбе 
аи «гёп!пе» её А «ГасписНе», 4еих понцуе- 
аих та гаих 6согаНЁ её асоцзНаиез 
п!з аи рошЁ А 1а сВаше 4ез та&наих ае 
сопгисНоп 4е Газ иё 4е сопзгисНоп 
А Мозсои. пе рагМе ехрёгипепа!е 
«У. У. СоиЙевеу» 4е гёпипе её а’асписНе 
а 646 ргодийе раг [е сотЬ!па{ 4е РаусЬтзК 
’агИс!ез 4е рурзе её 4е та&таих 4’1зо1а- 
Чоп фнегптаце. 


«Еш\уйКипе уоп Кбгрегп ац! @4е рНуз1ю]о- 
э1зсВеп \Уогеёпре ш 4ег  тепзсНИсвеп 
Напа» [е!53{ ешег 4ег АБзсниШе 4ег 
ВеНгавзгейе, шй Чегеп УегбНеп{Исвипе т 
Н. 2/1967 4ег «ТесниЙзснезКа]а Аз#неНка» 
Бевоппеп \уиг4ае. Р!езе МаегаПеп аиз 4ег 
С$$КВ, 4егеп Ашог Кидой УасекК 151, епёва1- 
{еп 4е ЕгреБп!ззе 4ег Рогзспипреп, @е 
уот Тиз Ни г Че ТесНнпо!ов1е 4ез Ма- 
зсМпепЬаиз ип Окопоп!к т Ргае 4игсв- 
сеГгйвге \уигаеп. 


П!е 2меНе ГогтаНоп ег1сеё йБег а1е 
Псы Без{апа1веп Гаг еп ЕтаШеп, 41е уот 
[КТВ г Еангга@фаи Свагко\у ретепзат 
шй 4ег Ра фчк г БатБеп ип ГасКе «Ро- 
Беда гаБоёсМсв»  (Тагоз1а\|)  епёу1сКей 
уиг4еп. Мене ЕтаШеп т 4еп БагЬеп Ыаин, 
5тйп, ве ипа огапае Копг{Ёеп {г @е Рго- 
4иКНоп етроШеп \ег4еп. Г!е ЕтаШеп 
уиг4еп ип АщотоБИмегк  «Коштипаг» 
(ЗарогозВе)  уегзисНз\уе!зе хит ЗргИлхеп 
Чег Кагоззее 4ез Кез \уавепз $А$-966-А. 
уегууепае!. Уеггейег 4ез \МегКез Без+аНе{еп, 
Чаз$ Че РагЬзссВЕ 4еп Вакез4еп РгоБеп 
з{апаренайеп па+. 


Р1е ИюгтаНоп «Мене РекозоМе Ёйг 4аз 
Вац\уезеп» РТБ ештеп ОЪегЬИск @Бег @е 
Бе!4еп пецеп зсфаИ1зоПегепаеп ПРекозюНе 
«Кеп!п» ип@ «АкпизН», Че уот Тевг- 
1 Иг Ваитаег!аНеп ат МозКацег З{аа!- 
Испеп Таз и г Ваи\мезеп «\. М. Кц]- 
Ызсвем» епёмускей \ууигаеп. $1е уигаеп 
зспоп ип КошЫпаё #г СурзагЫКе! ипа 
У агте!зо1аНопззюНе РамзсМпо уегзисв$ 
\е!5е ве!ег41 о. 
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УДК 62.001.2:7.05:62—514.4 


О формообразовании 


рукояток 


ручных инструментов * 


ВОЗДЕЙСТВИЕ ФОРМЫ РУКОЯТОК НА 
ФИЗИОЛОГИЮ РУКИ 


Двигательный аппарат руки состоит из суставов, 
костей, мышц и пр. Форма суставов и костей в ос- 
новном представляет собой совокупность шаровых 


и цилиндрических поверхностей (рис. Г). 


Поскольку по форме рукоятки ручных инструмен- 
тов также близки шару или цилиндру (рис. 2), 
рассмотрим, как соприкасаются подобные тела. 


Известно, что два шара, а также шар и плоскость 


соприкасаются в точке (рис. 9: 4). 


Цилиндр соприкасается с плоскостью по прямой 


линии (рис. 4). 


Шар с цилиндром, а также два скрещенных цилин- 
дра соприкасаются в точке (рис. 5, 6). 


Два продольно соединенных цилиндра соприкаса- 
ются по прямой (рис. 7). 


Если между соприкасающимися шарами или пере- 
крешенными цилиндрами, на которые воздейству- 
ет сила, поместить кусочек пластилина, то образуе- 
мое точечное давление приобретает «смягченный» 
характер. Аналогичное явление происходит при ра- 
боте с ручным инструментом. Если рука сжимает 
круглое или цилиндрическое тело, то оно через 
различные ткани (кожу, подкожную соединитель- 
ную ткань, сухожилия, мышцы) оказывает точеч- 
ное давление на кости. Это давление также смяг- 
ченное, но на различных участках разное, завися- 


щее от сопротивления мягких тканей руки. 


На рис. 8 показано сгибание костей руки. 


На рис. 9 стрелками обозначены точки давления, 
возникающие при сжатии круглого или цилиндри- 


Бабллаотенво]еН пага4!. Сокращенный пере- 


шт. Е Начало см.: бюллетень 
ч@ская ‘эстетиках, #9567, №2. 


@есго.пеКгазо\Ка.ги 


/. Строение кисти руки: 
ногтевая кость (фаланга) 
средняя фаланга 
основная фаланга 
головка пястной кости 


ЕЕ 


тело пястной кости 


основание пястной кости 


кость 
кость 
кость 
кость 


трехгранная 
гороховидная 
крюковидная 
полулунная 


20 


11 — кость ладьевидная 

12 — кость многогранная большая 

13 — кость многогранная малая 

14 — кость головчатая 

15 — отросток лучевой кости 

16 — нижний конец лучевой кости 

17 — отросток локтевой кости 

18 — головка локтевой кости 

19 — нижний конец локтевой кости 

20 — проксимальная фаланга большого пальца 


21 — пястная кость 


На рис. 10 схематически изображены положения 
костей сустава и точки давления, возникающие 
при сжатии круглого или цилиндрического тела. 


На рис. 11 показано распределение давления на 
тех участках руки, которые непосредственно со- 
прикасаются со сжимаемым телом. 


Рукоятки круглой или цилиндрической формы, 
сконструированные без учета требований физио- 
логии, оказывают вредное воздействие на поверх- 
ность ладони, особенно на те ее места, которые 
изображены на рис. 12. Они оказывают на мышцы 
и кости руки точечное давление, которое вызывает 
болевые ощущения. 


На рис. 13—15 графически показано соотношение 
поверхностей соприкасающихся тел (сжимаемого 
предмета и мягких тканей руки). 


Рис. 13 — 14. Наименее благоприятное соотноше- 
ние соприкасающихся поверхностей: точечное дав- 
ление вызывает повреждение кожных покровов 


руки. 


Рив. №5. Наиболее удачное соотношение соприка- 

а яБяевержносяей, при котором давление 

| Н немриспиредежяятеввена все участки руки. 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


р 
Измеряемое давление Р-р’ где 


Р — сила давления, 
Е — поверхность соприкосновения. 


Приведенные примеры показывают, как важно при 
создании ручного инструмента учитывать анато- 
мические и физиологические особенности строе- 


ния руки. 


Принципы подхода к конструирова- 


нию рукояток 


При выборе формы рукояток необходимо знать, 
для чего предназначен инструмент, какие рабо- 
чие операции им будут выполняться, а также ка- 
ково сопротивление обрабатываемого материала. 
Кроме того, нужно учитывать следующие момен- 
ты: а) какова роль данного инструмента в техно- 
логическом процессе; 6) удовлетворяет ли он био- 
механике движений кости и предплечья руки; 
в) соответствует ли обрабатываемому материалу; 
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г) не возникают ли при пользовании им повреж. 
дения поверхностей руки; д) не вызывают ли ин- 
струменты при длительной рабочей нагрузке чрез- 
мерной усталости. 


Основные требования к конструи- 


рованию рукояток 


Напряжение от работы ‹с инструментом должно 
быть минимальным. 


Конструкция инструмента и форма рукоятки дол- 
жны максимально учитывать характер рабочих 
операций. 


Поверхность рукоятки должна быть обработана 
Так, чтобы давление при сжимании рукоятки рас- 
пределялось на возможно большую поверхность 
соприкосновения. 


Поверхность рукоятки должна иметь такую фор- 
му, которая предохраняла бы руку от образования 
повреждений (волдырей, вмятин, мозолей и дру- 
гих травм, влияющих и на костное строение руки). 


Материал для изготовления рукояток должен 
быть долговечным и гигиеничным. 
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УДК 666.29:629.1 


Лессирующие эмали 


и их применение 
для окраски средств 


транспорта 


А. Волков, и. о. доц. Харьковского 
инженерно-строительного института; 
М. Субботина, ведущий инженер; 

Т. Лихачева, нач. отдела защитных 
покрытий ЦКТБ велостроения, Харьков 


В последнее время в мировом автомобилестроении 
широкое распространение получают высококачест- 
венные лакокрасочные материалы — рефлексные и 


лессирующие эмали. 


В рефлексных эмалях наряду с обычными пигмен- 
тами содержится тонкодиспергированная алюми- 
ниевая пудра типа невсплывающей. В полупроз- 
рачной рефлексной эмалевой пленке алюминиевые 
чешуйки располагаются под различными углами и, 
зеркально отражая падающий свет, создают свое- 
образный декоративный эффект, напоминающий 
полированный перламутр и получивший за рубе- 
жом название «волшебного зеркала». 


Лессирующие эмали представляют собой суспен- 
зию светостойкого пигмента или красителя в рас- 
творах алкидной и меламиноформальдегидной смол 
с добавлением растворителей (сольвент, РКБ, 
РЭ-1). Высокая декоративность лессирующих эма- 
лей достигается за счет применения под них спе- 
циального грунта. Этот грунт приготовляется на 
основе алкидно-меламиноформальдегидного лака и 
алюминиевой пудры в бутиловом спирте, которые 
смешиваются на указанных растворителях. 


По сравнению с рефлексными эмалями лессирую- 
щие более совершенны по своим декоративным 
качествам. 


При окраске криволинейной поверхности лесси- 
рующими эмалями возникают характерные едва 
уловимые нюансы, наблюдаются легкие переходы 
от холодноватых тонов к теплым и наоборот. 


Кроме того, световые линии не имеют четких 


контрастных границ, превращаясь в «серебрящие- 
ь нии, отсутствуют резкие переходы на окра- 


ся 

е. ОвЯЕ НОКИА света к тени и полутени — 

. Ти: Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


В ЦКТБ велостроения Главмотовелопрома Минис- 
терства автомобильной промышленности совместно 
с Ярославским лакокрасочным заводом «Победа 
Рабочих» проводились работы по созданию свето- 
стойких цветных лессирующих эмалей. К произ- 
водству рекомендованы светостойкие эмали голу- 
бого, зеленого, желтого и оранжевого колеров. За- 
вод «Победа Рабочих» начал промышленный вы- 
пуск соответствующих этим колерам эмалей на ос- 
нове пигментов и красителей: пигмент голубой 
фталоцианиновый, ГОСТ 6220-52; пигмент зеле- 
ный фталоцианиновый, ВТУ № 10-ИС-58, краси- 
тель желтый МГ УХП 25-58 и оранжевый МГ 
УХП 26-58. 


Качество эмалевых покрытий оценивалось как по 
внешнему виду, так и по результатам физико-меха- 
нических испытаний — адгезии, прочности на удар, 
розлива, высыхания, а также по антикоррозийным 
свойствам. Испытания показали, что по физико-ме- 
ханическим свойствам и атмосферостойкости в 
умеренно-континентальном климате  лессирующие 
эмали не уступают синтетическим меламино-алкид- 
ным эмалям марки МЛ-12 и мочевино-меламино- 
формальдегидным эмалям марки МГ-13, широко 
применяемым для декоративной отделки изделий. 


На Запорожском автомобильном заводе «Комму- 
нар» была проведена опытная окраска лессирую- 
щей эмалью кузова микроавтомобиля «Запорожец» 
модели ЗАЗ 966А. Этот автомобиль проходит 
сейчас дорожные испытания, на его спидометре 
уже около 11 тыс. км. Как сообщают представи- 
тели завода, при эксплуатации автомобиля эмаль 
вполне себя оправдывает. Положительные резуль- 
таты достигнуты при окраске велосипедов мето- 
дом воздушного распыления на Харьковском, 
Пермском, Ленинаканском велозаводах, на Ленин- 
градском заводе «Спортинвентарь». 


Поскольку стоимость отечественных лессирующих 
эмалей не превышает стоимости традиционных 
лакокрасочных материалов, можно предположить, 
что в недалеком будущем они с успехом будут при- 
меняться для декоративной окраски средств транс- 
порта в нащей стране. 


УДК 691:62.002.4 


Новые отделочные 


строительные материалы 


В. Яковлев, инженер, ВНИИТЭ 


Для отделки стен и потолков служебных помеще- 
ний нередко требуется материал, обладающий вы- 
сокими звукоизоляционными характеристиками и 
эстетическими показателями. 


На кафедре строительных материалов МИСИ 
им. В. В. Куйбышева заведующим лабораторией 
канд. технических наук А. Меркиным и старшим 
инженером Б. Румянцевым разработаны новые 
декоративно-акустические материалы ремин и ак- 
мисит, опытная партия которых выпущена на Пав- 
шинском комбинате гипсовых и теплоизоляцион- 


ных изделий. 


При производстве ремина используют минераль- 
ную или стеклянную вату в виде гранулята, 
дробленую резину и добавки, повышающие био- 
стойкость, огнестойкость и водостойкость плит. 
Высокая пористость гранулированной ваты, разде- 
ленной прослойками дробленой резины, делает 
ремин хорошим звукоизолирующим материалом. 
Применять ремин можно без дополнительной ок- 
раски, так как минеральная вата светлых тонов и 
темная прослойка резины создают на поверхности 
плиты интересный рисунок (рис. 1). 


Акмисит также изготовляется из минеральной ва- 
ты с добавлением связующего и компонентов, по- 
вышающих биостойкость, огнестойкость, водостой- 
кость. Штамповка, прокатка и их комбинации ‘дают 
возможность получить различные фактурные ри- 
сунки—круглая и щелевая перфорация (рис. 2, 3), 
разрыв массы (рис. 4) и др. Практически может 
быть получено неограниченное количество фактур- 
ных рисунков. 


Декоративно-акустические плиты ремин и акмисит 
в случае необходимости окрашивают водостойки- 
ми полимерными красками. 


Размер плит -300Х 300Ж20 мм. Но по заказам он 
может быть увеличен: 400%400х20, 600Ж300х 
х20, 900%300%20 мм. Монтируются плиты на 
оформляемую поверхность различными крепежны- 
ми приспособлениями или при помощи недефицит- 
ного клея и мастики (например ДФК). Звукоизо- 
ляционные свойства плит повышаются, если их 
монтаж производить на некотором расстоянии от 
перекрытия или перегородки за счет реек, уголков, 
тавриков, малков и других монтажных устройств. 
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В помощь художнику-конструктору 


1—4. Декоративно-акустические плиты ремин и акмисит. 


Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


18 Новые проекты 


Автобус «ПАЗ-665» 


На фотографиях показан один из вариантов авто- 
буса «ПАЗ-665» для перевозки пассажиров в ма- 
лых городах и на пригородных маршрутах (авто- 
ры — художники-конструкторы С.  Жбанников. 
М. Демидовцев и Б. Ананьев, г. Павлово-на-Оке 
Горьковской области). Автобус отличается цельно- 
стью композиции. Удачно найденные пропорции 
зрительно удлиняют кузов, придавая ему динамич- 
ность. Крупные оконные проемы и малое количест- 
во оконных стоек создают впечатление легкости. 


Библиотека | 
_ М. ИМ. Н. А. Некрасова . | 
@есго.пеКгазоуКа.ги зы > и о 


1. Лодочка для канцелярских принадлежностей. Завод 
изделий из пластмасс им. «Комсомольской правды», 
Ленинград. Автор художественно-конструкторской разра- 
ботки И. В. Сандлер. 

2. Портативный этюдник. Завод художественных красок, 
Ленинград. Автор художественно-конструкторской разра- 
ботки В. Д. Костин. 

3. Телевизор цветного изображения «Колорит», Ленин- 
град. Автор художественно-конструкторской разработки 
для завода им. Козицкого Я. 3. Марьяхин. 

4. Телевизор цветного изображения «Гамма». Завод им. 
Козицкого, Ленинград. Автор художественно-конструк- 
торской разработки Д. И. Семенов. 


Библиотека ^^ 
_В В им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Новые проекты 
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НОВЫЕ ПРОЕКТЫ 


Статья В. Теренина посвящена вопро- 
сам цветового решения интерьеров 
текстильных предприятий в бесфо- 
нарных зданиях. Окраска производст- 
венных помещений в таких зданиях 
представляет особую проблему, от- 
личную от цветовых решений в тек- 
стильных предприятиях с естествен- 
ным светом. 

Возможностям и особенностям цвето- 
вого решения интерьеров бесфонарно- 
го текстильного предприятия была по- 


священа экспериментальная работа 
ЦНИИ промзданий, внедренная на 
одной из фабрик Камышинского 


хлопчатобумажного комбината, с ко- 
торой и знакомит читателей автор 
(табл. 1). 

Характерные условия труда на техно- 
логических участках, температурные, 
влажностные, акустические и свето- 
технические особенности помешений 
определили для каждого из них гос- 
подствующий колорит, направленный 
на подавление неблагоприятного воз- 
действия среды. Учитывая, что боль- 
шинство процессов связано с высо- 
ким и длительным напряжением зре- 
ния, цветА для участков интерьера 
выбирались из состава физиологи- 
чески оптимальных. 

В заключение автор рекомендует на- 
бор цветов для окраски основных по- 
верхностей строительных  конструк- 
ций (табл. 2). 


В статье А. Грашина, А. Сафонова и 
ехова ставится вопрос об уни- 
фикации деталей, узлов и изделий в 
целом как неотъемлемой части комп- 
лексного проектирования изделия и о 
влиянии унификации на методы худо- 
жественного конструирования. Авто- 
рами статьи был создан проект обо- 
рудования рабочих мест для лабора- 
торий эксплуатационно-ремонтных ма- 
стерских гражданской авиации. 
Процесс художественного конструиро- 
вания ряда предметов с применением 
унификации представлен в статье как 
процесс последовательно-параллель- 
ной проработки всех предметов уни- 
фицидованного ряда, что в итоге обес- 


Я ет композиционную общность, 


ство комплекса пре ыы 
БИБЛИОТЕК РЕ 
им. Н. А. Некрасова 


@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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ог {Не р!ап{$ оГ {Ве Катуз т соНоп пи. 
Тре ашЁВог 4еа!$ ИВ {51$ асМеуетептй т 
{фаЫе Т. 

Тре гезеагсн \уогКег$ Вауе фаКеп Мю ас- 
соипЁ {Ве сНагас{ег1 с Теа{фигез о! 1аБоиг 
сопаНюп$ аЁ АШегепё $Цез оЁ {те {есвпо- 
1ов1са|! ргосезз аз \меЙ аз {1е 4етрегайиге, 
Вип Ну, асоизс ап@ ИЕВ 4есвп!аие зре- 
сИНу оБзегуед ш ргодисНоп $Норз апа 
Вауе ргезсгЬеф а 4ейпИе ргедопитапй со- 
1оиг ог еасН рагИсиаг ВаП. Тье свозеп 
со1оиг 1$ 40 зирргезз 4Не ИМауоига Ме е{- 
Гесё оЁГ Ве епугоптег{. Наушя фаКеп шо 
ассоипЁ {Па п10${ о! Фе ргосеззез аге соп- 
пес4её \НН ШВ гафе ап ргофтасе@ еуе 
1еВЁ з{гезз, Че со!оигз зейес{ей 1ог и\(е- 
гогз \уеге сНозеп $0 аз фю вТуе ргеегепсе 
+0 опез 41зр!ауше ап итозё рНузю1о1са1 
еНес{. 

11 №15 сопсшате гетагкз Че аи ог ге- 
соттеп4з а зеез оЁ сойоигз ог {Не соа- 
Ч пе оГ Базе зшТасез ш БиЙате з#гис- 
фигез (го{ег 40 4аЫе 2). 


Тне рарег ргеземе Бу А. ОгазМп, 
А. ЗарНопоу апа В. Знеквоу 1$ сопсегпеа 
\НН {Ве ип саНоп о0{ ра{$ ап р1есез, 
аззетЬИез ап@ ипЙз$ гераг4е аз ап т- 
{ерга! ратЁ о! сошр!ех дезепте ап@ а150 
4\еП$ оп Ве шИиепсе оГ ипИкаНоп оп 
{+1е тешо4$ оЁ шаиз!а| 4езеп. —Тве 
аш Богз Пауе 4еуеорей а рго]есё юг Не 
еашртепё оЁ могКшя р!асез 1 1аБогао- 
пез ЧТог орегаНопа!-ап4-герат зВорз о! 
суЙ амаНоп. 

Тве ргосезз о! Чезришь а зеез о! ЦНет$ 
сопз13Нпе ог ипШей еетепёз арргоасВ 1$ 
геЙесфе4 ш Че рарег аз а ргосезз оЁ зе- 
ацепНа1-ап4-рагаИе! сопз14егаНоп о аП 
{пе ипШе еетегё$ о! 4Не зефез ап@ ге- 
зи ш Че ргодисНоп оЁ а сотрозюпа1 
еп{{у апа з1уйзНс ипЙу оЁ Че епёге 
сотр!ех. 


["аг«е 4е У. Тёгбле её сопзасгё а Па 
5ои оп Чи ргоёте 4е Гатёпаветег 
соо зНаие 4ез И\ёйеиг$ 4ез епёгерг!зез 
{ех{Иез 4апз 1ез &41сез А 6с!атаве ехс!и- 
зтуешепё агНЙс!е1. Га ретёше 4ез Пеих 
4е ргодисНоп 4апз сез 64Исез сопз{ие 
ип ргоМёте зрёсШаие, ди! зе ЧИ6гепсе 
4и ргоёте соггезроп4апЁ роиг 1е5 1осаих 
А бс!апаве паёиге|. 

Ге розз1ЪИИёз е{ 1ез ратИсшагИёз 4е Па 
50| оп Чи ргоМёте шааиё Тагепё Го] е 
4ез  геспегснез ехрёгипеп{а1ез еНес{иёез 
(а ТИазНИн сепёга|! 4е геснегсвез$) роиг 
1а сопсерНоп 4ез 64Шкез т4изе!$, пт- 
р1ап{6ез 4апз$ Гипе 4ез Габаиез 4и сот- 
Ыпаё 4ехШе 4е КаписЬтзк её аопё И 
5'авй 4апз ГагИсе (а. 1). 

Гез сопа!0пз$ сагас6г15Нацез 4е 4гауаЙ 
Чап$ 1ез зес{еигз {есНпо|о1аиез, 1ез 4оп- 
пбез геаНуез А 1а 4етрёгаите, Гипмай&, 
ГассоизНаце её Та |ипиёге Чапз 1ез 1осаих 
оп а&егптё роиг свасип 4’еих ип со1о- 
г!$ Ч4опйтапё, сво!5! 4е зог{е а согигесаг- 
гег тЯцепсе гёБагЬаНуе 4и шШец. 
Тепапё сотр!е 4и Тай аце 1а та]огИё 4ез 
ргосеззи$ ез{ Иёе а ипе 4епзюп &еубе е{ 
4е 1опвие игбе 4е Па уце, оп а сНо!$1 
роиг сПНааше зефеишг 4е Гийёчеиг Та 
соШеиг а4бацае рагпЁ ГепзетЫе 4ез 
соот рНузююацетепё орНтаих. 

Еп сопсшзюп Гащеиг гесоттапае ипе 
ватте 4е сошеиг$ роиг 1е5 рипс!ра!ез 
зигГасез 4ез титз (+аЫ. 2). 


Папз 1еиг аг{ се А. Огасьше, А. Заопоу 
е{ В. Спеквоу розеп{ 1е ргоМёте 4е Гип!- 
ПсаНоп 4ез р!ёсез, 4ез епзетМез её 4ез 
ргоди!з$ еп яёпёга] еп ап дие раг#е 
ИЦёртап{е 4е 1а сопсерНоп сотр!ехе 4и 
ргодий её сей! 4е ГтИцепсе 4е ГипИ!- 
саНоп зиг 1ез 6 о4ез 4и 4ез1еп. Тез 
ащеигз 4е ГагНсе ош &аЪогё ип рго]е 
4еашретеп{ 4ез Неих 4е 4гауаИ роиг 1е5 
1аБогафотгез 4ез а{еПегз 4е гбрагаНоп её 
4’ехр!оНаНоп 4е Га\!аНоп с1уПе. 

Те ргосеззиз 4е 1таиз а! 4езвп ауес 
аррИсаНоп 4е Г’ип!саНоп ез{ ргёзегёё сотте 
ип ргосеззиз 4е Гёфиае зиссеззИ её рага|- 
161е 4е \1юиз 1ез ргодийз$ 4е 1а зё1е ип!- 
Нбе, се аш! аззиге еп а&Нп уе Теиг сот- 
типацё сотрозНюоппейе, ГипИё 4е уе 
4ез ‘огтез оепиез (4и сотр! ехе 4’агН- 
с1ез). 


Рег АгКе! уоп \/. Тегепт Безсва ей з1св 
тй Чеп Егавеп 4ег ЕатЬрез{4аНипа 4ез 1п- 
пепгаитез ш Кйпз#Исн Бееисмееп Тех- 
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БагЬвез{аЦипи 4ез Типепгаитез  ешез 
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теп{$ Ип Вашт\уоЙКотЫтаёй КатузсЬт 
ргаКИзсН аизре\уег{е (з1ене ТаБеЙе 1). 

Ре зре2ИзсНеп АгЬейзЬедтрипаеп ш 4еп 
{есппою81зсНеп АШМеНипреп, 4е аКизН- 
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ат, даз$ 41е те! з{еп АгЬеНзргохеззе 4ез 
Тех{Бен1еЬез шй ештег зфагКеп ип Тапя 
апдацеглаеп Апз4тепеипя 4ег Аивеп уег- 
Бип4еп 14, \уиг4еп 41е ЕагЬ пе 1г 41е 
еп2епеп ТеНБегесне 4ез 1ппепгаитез ип- 
{ег 4еп рНузю10815сВ орНтап ре\мапни. 
Ат 5$сНМиз$ етрНеН{ 4ег Ашог еше Еаг- 
Бепаиз\уаВ! !шг 4е НаирЙасвеп 4ег Ваи- 
Копз+гиКНопеп (з1ене ТаЪейЙе 2.) 


Гп АгИКе| уоп А. ОгазсЬт, А. Заюпо\ 
ипа В. ЗсНесно\м \уег4еп 4е Егавеп 4ег 
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УДК 725.4:747.012.4:677 


Цветовое решение 
интерьеров 


текстильного предприятия 


В. Теренин, архитектор, ЦНИИ промзданий 


За последние годы в строительстве текстильных 
предприятий произошло качественное изменение: 
традиционный тип шедового здания уступил мес- 
то новому бесфонарному, с полностью кондициони- 
рованным режимом. Разработка цветовых решений 
в бесфонарных зданиях представляет собой осо- 
бую проблему, отличную от цветовых решений на 
текстильных предприятиях с естественным светом. 


Искусственный свет и отсутствие зрительной свя- 
зи с внешней средой требуют создания таких ус- 
ловий, которые были бы способны компенсировать 
повышенные нагрузки на психику человека. С этой 
целью на ряде предприятий широко применяются 
музыкальные антракты, кратковременные переры- 
вы в работе. Существенная роль принадлежит 
также окраске производственных помещений. 


Возможностям и особенностям цветового решения 
интерьеров бесфонарного текстильного предприя- 
тия была посвящена оэкспериментальная работа 
ЦНИИ промзданий, внедренная в 1965 году на 
прядильно-ткацкой фабрике № 4 Камышинского 
хлопчатобумажного комбината (табл. 1). 


Разработке проекта предшествовало детальное 
изучение специфики производственных помещений, 
условий труда и технологии во всех девяти цехах 
фабрики. В результате был принят ряд принципов 
дальнейшей работы: 


1. Характерные особенности труда на технологи- 
ческих участках, температурные, влажностные, аку- 
стические и светотехнические особенности поме- 


щений определили для каждого из них господ- 
вУющий колорит, направленный на психологиче- 

| о Одавлениеекаеблагоприятного воздействия 
е 
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ратуры и влажности, имитация солнечного света) 
или на поддержание определенных условий трудо- 
вой деятельности (стимуляция ритма в работе, 
создание атмосферы сосредоточенности и спокой- 
ствия). 


2. Учитывая, что большинство процессов связано 
с высоким и длительным напряжением зрения—ра- 
ботницам приходится различать нить толщиной 
менее 0,3 мм, цвета для участков интерьера, вос- 
принимаемых с рабочего места (т. е. части обору- 
дования, открытые участки пола, потолка, стен и 
колонн), выбирались из состава физиологически 
оптимальных *. 


3. Из-за относительно низкого уровня освещеннос- 
ти, который даже при высоких коэффициентах от- 
ражения покрасок создает яркости не выше 100— 
120 нт, применялись светлые и малонасыщенные 
цвета. При этом особое внимание было обращено 
на строгий подбор светлоты цвета, обеспечивающе- 
го равномерное распределение яркостей в поле 
зрения. 


4. Пространственные особенности интерьеров и 
подвижность рабочих при обслуживании оборудо- 
вания позволили в ряде цехов предусмотреть ак- 
тивные цветовые участки, открытые для восприя- 
тия в моменты отвлечения от трудового процесса 
(например, окраска в интенсивные цвета стен, вос- 
принимаемых лишь при выходе из рабочей зоны). 


К осени 1965 года на фабрике были окрашены все 
производственные помещения. При этом на месте 
вносились соответствующие поправки и уточнения, 
которые невозможно было учесть при составлении 
проекта. 


Ниже будут даны основные сведения по примене- 
нию цветов и их сочетаний в интерьерах с искус- 
ственным светом. 


При окраске потолка в различных помещениях 
фабрики были применены: одноцветная окраска и 
двухцветная с различной степенью отличия цветов 
ригеля и кессона. 


Сопоставление ‘результатов показало, что одно- 
цветная окраска потолка более всего пригодна для 
малых помещений, двухцветная —в помещениях 
большой площади, причем наилучшие решения в 
холодной гамме получены при сочетании: голу- 
бого ригеля с белым или слегка желтоватым кес- 
соном и белого ригеля со светло-синим кессоном; 
в теплой гамме — желтого кессона с красновато- 
оранжевым ригелем и голубоватого кессона с ин- 
тенсивным желтым ригелем. 


* Исследования работоспособности зрения, проведенные 
пабораторией ВНИИ железнодорожной гигиены МПС, по- 
казали, что на процессы труда с повышенными нагруз- 
ками на зрение положительное влияние оказывают цве- 
та из средневолновой части спектра: желтые, зеленые и 
голубые. 
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Первые решения в обеих гаммах, имеющие актив- 
ный цвет ригеля, сообщают сильное психологичес- 
кое действие всей плоскости потолка, но дают не- 
которое снижение освещенности в рабочей зоне; 
требуют менее светлых стен; применимы для про- 
цессов с темным рабочим полем или ограничен- 
ным обзором пространства. Вторые решения обла- 
дают психологическим воздействием только на 
близких расстояниях, не снижают освещенности 
рабочей зоны, требуют светлых стен; они целесо- 
образны в зальных помещениях большой площади 
с широким обзором или при светлом рабочем поле. 


Опыт показал, что для помещений, освещаемых 
встроенными в потолок светильниками, не следу- 
ет применять те решения, в которых цвета ригеля 
и кессона отличаются менее чем на 1/4 цветового 
круга (зеленовато-желтый и зеленый, голубой и 
голубовато-зеленый и т. д.), потому что они вы- 
глядят одноцветными. 


Наконец, двухцветная окраска потолка целесооб- 
разна не только в психологическом, но и в эстети- 
ческом отношении: она позволила весьма разно- 
образно «подать» интерьеры при ‘рассмотрении с 
разных мест наблюдения. И, кроме того, для мно- 
гих помещений решение огромной поверхности по- 
толка в одном цвете добавило бы к однообразию 
станков, шума, света и движений еще и однообра- 
зие цвета. 


Для окраски стен в помещениях различной площа- 
ди и различной плотности оборудования были ис- 
пользованы как одноцветные, так и двухцветные 
решения. 


Опыт показал, что окраска стен в разные цвета 
целесообразна для всех малых помещений *, неза- 
висимо от пропорций плана и плотности оборудо- 
вания, а для помещений большой площади при: 


— одноцветном решении потолка; 

— высокой плотности однотипного оборудования; 
— различном времени фиксации той или иной 
стены в процессе выполнения трудовых операций; 
— вытянутых пропорциях помещений. 


При окраске стен в два цвета лучшие результаты 
достигаются в том случае, если одна находится в 
цветовом родстве с потолком, но контрастна полу 
и оборудованию, а вторая — контрастна потолку 
и оборудованию. 


Решения стен в одном цвете необходимы во всех 
помещениях большой площади в случае: 


— второстепенности 
стен; 


композиционного значения 


—щ двухцветного решения потолка; 


* В современных текстильных предприятиях «малыми» 
считаются помещения площадью порядка 1—2 тыс. м2 и, 
как правило, имеющие одностороннее размещение тех- 
нологического оборудования. 
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Таблица 1 


Цвета, примененные в отделке производственных помещений 
прядильно-ткацкой фабрики № 4 Камышинского хлопчатобумажного комбината 


Товерхность 
оборудование 


потолок стены 
плоскость выступающие о полы 
ыы ЕЕ: ригели продольные | поперечные (средние) тип 1 тип П тип ПТ 
Материал отделки 
х ыы наливные на 
те и | силикатные краски ОВ ВА | эмали марки НЦ-132, АС-72, типа 925 
разрыхлители | пульт управл. 
о зеленовато- зеленовато- 
: голубой хе сиреневый желтый желтый х А г 
разрыхлитель- (49) белый (95) ера р аваел синий светл. зеленый светл. кремовый — 
треп. маш. Т-16 конденсер Иа 
оранжевато- у : > РГСЛ. 
т . Е нЕ зеленовато розовый розовый р - к 
репальный (10) Е бета голубой светл. светл. светл. синий светл. зеленый кремовый 
бу (24) (96) (96) (985) (912) бежевый 
(918) 
маш. ° 
ИИ зеленовато- маш ЧММ-450| маш. ЛИС-54 РТП-192 
Приготовительно- НЕ желтый голубой желтый ср. серый ы 
прядильный Г (6) (49) светл. р бой зеленый ы 
(14) (17) серо-голубои светл. кремовый 
(по эталону) (939) (918) 
маш. д/утка маш. д/основы 
п 7 светло-серый желтый ПЕК: Рори голубой зеленовато- ы ыы 
рядильныи (63) (6) голубой светл. светл. (49) голубой зеленый светл. 
(24) (96) сущ. окраска (939) 
зеленовато- зеленовато- маш. М-150-1 маш. СВ-140 
Мотально-сно- Сены желтый зеленый светл. желтый желтый оранжевый ах 
вальный (6) (28) а т светл. С О ТЯ 
(939) (880) 
силикатные краски етлакск пл | КОЖУХ сушильн, 
зеленовато- розовый камеры 
Шлихтовальный толубой ы голубой светл. белый светл. -- — 
(49) рые (24) (96) существующее | серо-голубой 
покрытие (по эталону) 
клеевая или известковая краски 
зеленовато- 
ИЕ ЕО нЕНЯ зеленый светл. голубой зеленовато- 
роорныи желтый светл. желтый (28) светл. голубой == 
(10) ты (24) 
ст. АТ-120-5 ст. АТ-120-5 
=: ы ы озовый а кареточный . 
ТКАНЕЙ желтый светл. голубой сиреневый и зеленый светл.| зеленовато- р ах эксцентриков р 
ы (10) (49) (95) (96) (28) голубой з Э 
зеленый светл. серо-голубой 
(939) (по эталону) 
зеленовато- стол БУ-2А |маш. УСД-140 
Контрольно- белыЕ желтый зеленый светл. желтый Е. оранжевый Е ОЕ, мы 
браковочный (6) (28) ср. светл. светл. З 
17 серый светл. 
(17) суш. окраска (880) 


Примечания: 
В скобках приведены номера образцов цвета: 
для строительных поверхностей по «Атласу колеров», 
Л., Стройиздат, 1964; 
для о орудования — в соответствии с картотекой 
цветовых эталонов (ТУ КУ—292—61). 
Цвета для полов даны по рекомендациям табл. 5. кн. 
«Наливные полы». М. Стройиздат, 1962. 
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ПРИМЕРЫ ЦВЕТОВОГО РЕШЕНИЯ ИНТЕРЬЕРОВ 
ПРЯДИЛЬНО-ТКАЦКОЙ ФАБРИКИ 


В БЕСФОНАРНОМ ЗДАНИИ 


К статье В. Теренина «Цветовое решение» интерьеров 
текстильного предприятия». Бюллетень «Техническая 
эстетика» 1967, № 5. 


Мотальный отдел. 

Высокое напряжение зрения (необходимость различать 
белую нить толщиной менее 0,3 мм) сделало целесооб- 
разным применение светло-зеленого цвета рабочего поля. 


(8 (в в : о 
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Ткацкий отдел. 
Многокрасочность вырабатываемой ткани определила 
ахроматический цвет основного рабочего поля (белый), 
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— равнозначности стен по отношению к направле- 
ниям взгляда рабочего в процессе труда; 


— отсутствия необходимости в дополнительных 
средствах ориентации. Причем лучше, если цвет 
будет значительно отличаться от всех остальных 


элементов. 


Стены не обязательно делать светлыми. Сниже- 
ние светлоты стен и колонн даже при темном обо- 
рудовании улучшило условия зрительной работы. 
Исчезли жалобы на недостаток света и прежде- 
временное утомление из-за неравномерного рас- 
пределения яркости в интерьере. Психологически 
наиболее освещенной зоной интерьера стала та, в 
которой в данный момент находится работница. 


В одноэтажных зданиях текстильных предприя- 
тий, имеющих достаточно крупную сетку колонн, 
их роль в пространстве помещений неодинакова. 
В малых помещениях каждая колонна является су- 
щественным элементом пространства. В больших— 
роль колонны как таковой значительно снижается, 
но возрастает роль ряда колонн с присущей ему 
ритмикой и способностью расчленять пространство 
на отдельные пролеты. 


С точки зрения пространственной композиции цвет 
колонн зависит от желания объединить или расчле- 
нить реальный объем цеха (пространство цеха 
объединяется, если колонны темнее стен); с точки 
зрения тектоники интерьера — от признания или 
материальности и несущей функции 
колонн как опор, воспринимающих нагрузки от 
вышележащих конструкций. 


отрицания 


Тектоничность колонн зрительно усиливается, если 
они темнее фона, а также в случае, если цвет ко- 
лонн близок к цвету одного из несомых элементов 
потолка. И, наоборот, тектоничность ослабевает, 
уступая место декоративности, в случае примене- 
ния светлых цветов, контрастных по отношению к 
цветам фона (главным образом, к цвету потолка). 


В случае, если возникает необходимость выделить 
ритм колонн, следует иметь в виду, что чем ближе 
цвет колонн к цвету элементов фона, тем менее за- 
метна ‘их роль в организации пространства и обо- 
рудования. Увеличение контраста усиливает рит- 
мику и организующую роль колонн. И наконец, в 
помещениях с крупной сеткой выбор их 
цвета в основном определяется архитектурными со- 
ображениями и в меньшей степени — требованиями 
оптимальности цвето-световой среды. 


колонн 


В помещениях малой высоты и большой площади 
(особенно в безоконных зданиях) цвет должен 
распространяться на всю высоту стен без каких- 
либо дополнительных членений. Однако, если воз- 
никает необходимость в панели, то ее высота долж- 
на быть примерно равна высоте имеющегося в по- 
ме и оборудования. 


вбЕ Бонтланиенмганели и верхней части стены 
а отм одиНезрихезьной работы на участ- 
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Цвета, рекомендуемые для окраски 
поверхностей строительных конструкций 
в интерьерах предприятий 

текстильной промышленности * 
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2 


о Номер ие 
образца Е 
с и 
(нм) г (р%) 1964 5 №: Е 
1 белый == — 78 — = — == 
2 серый светлый == — 64 64 = а в 
3 серый светлый ть — 54 62 — о + 
4 желто-оранжевый 586 30 58 97 = + ат 
5 желтый 580 30 76 115 т + + 
6 желтый 574 58 74 3 + 5 — 
7 желтый 571 42 73 Евы + те — 
8 зелено-желтый 568 36 75 12 = р — 
9 зелено-желтый 563 38 61 28 Е — ых 
10 желто-зеленый 560 25 56 24 = НЕ = 
и желто-зеленый 555 18 60 29 я НР =: 
12 голубой 493 12 58 49 == = + 
13 сине-голубой 486 6 62 48 - = — 
14 сине-голубой 485 7 56 50 их — — 
15 голубовато-синий 480 6 54 52 + == НЕ 
16 зелено-желтый 566 28 41 1 = — = 
ПИ голубой 492 35 47 46 — =. -е 
а 
Примечание. В рекомендации внесены исправле- 


ках, расположенных вблизи стен. Если рабочее 
поле светлое и в процессе труда создает высокий 
уровень адаптации зрения, то панель может иметь 
более светлую окраску по сравнению с верхом сте- 


ны, и наоборот. 


Цвет панели целесообразно принимать в пределах 
оптимальных характеристик. 


Если панель выполнена в цвете, близком к основ- 
ному пвету оборудования и имеет примерно рав- 
ную с ним высоту, происходит зрительное «отде- 
ление» верхней зоны пространства от пространства 
рабочей зоны. Такое решение наиболее пригодно 


ния в соответствии с результатами эксперимента. 


для свободного и хорошо обозреваемого простран- 
ства, когда верхние участки стен и колонн могут 
создать необходимое композиционное единство, в 
котором вся масса оборудования (включая и пане- 
ли стен) служит «основанием» объема. 


Если ближайшие ряды машин стоят на значитель- 
ном расстоянии от стен (например, при наличии 
периметрального проезда шириной 3—4 м), то не- 
зависимо от характеристик рабочего поля целесо- 
образно иметь панель, выполненную в ином мате- 
риале или цвете, ассоциирующимся с понятиями 
о чистоте и гигиене (белый, голубовато-зеленый, 
голубой). 


24 Новые проекты 


Особое внимание следует уделить примёнению цве- 
тов из крайних областей спектра, использование 
которых ограничивается из физиологических сооб- 
ражений. Но для достижения психологического и 
эмоционального воздействия таких ограничений 
быть не может, хотя бы только потому, что любая 
цветовая триада (и тем более многоцветная гармо- 
пическая композиция) не может быть достигнута 
без использования красного или фиолетового цве- 
та. Исключить эти цвета — значит лишить себя 
возможности применять средства максимального 
воздействия в тех случаях, когда необходимо в 
кратчайший срок изменить состояние человека, 
снять неизбежное утомление от длительного воз- 
действия физиологически оптимальных цветов 
(т. е. восстановить их восприятие), создать атмос- 
феру повышенной активности в тех помещениях, 
где работа не требует зрительного напряжения, но 
гопряжена с мышечной деятельностью, высокой 
подвижностью и ритмом. 


Экспериментальное применение розового и сире- 
цевого цветов в ряде цехов дает возможность счи- 
тать, что цвета из крайних областей спектра могут 
с успехом применяться в интерьерах цехов для ок- 
раски второстепенных поверхностей при следую- 
щих условиях: 


— ограниченные площади и большие интервалы в 
восприятии из рабочей зоны поверхностей, окра- 
шенных этими цветами; 


—Й малая насыщенность и средняя светлота цве- 
тов; 


— соответствующий подбор цветности в сочета- 
нии с основными цветами интерьера. 


+ 
В заключение, основываясь на результатах про- 
деланной работы, рекомендуем набор цветов для 
окраски основных поверхностей строительных кон- 
струкций (табл. 2). Эти цвета являются опорны- 
ми и предназначены для болыпих поверхностей. 
Их коэффициент отражения 55—78%. Кроме того, 
набор включает три вспомогательных образца: 
желто-оранжевый (4), зелено-желтый (16) и голу- 
бой (17), предназначенных для создания необхо- 
димых цветовых и яркостных контрастов на от- 
дельных, малых по площади, поверхностях. Они 
имеют повышенную насыщенность и средний 
коэффициент отражения. 
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конструирование 
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Среди проблем технической эстетики особое мес- 
то занимают вопросы влияния принципа унифика- 
ции на методы художественного конструирования. 


Еще не утихли споры о «свободе» творчества в 
дизайне, еще не все художники-конструкторы по- 
няли, что художественное конструирование может 
существовать только в системе комплексного про- 
ектирования изделия, а жизнь выдвигает новое 


1. Фрагмент интерьера одной из ЛЭРМ. 


требование, казалось бы, ограничивающее худож- 
ника-конструктора, — требование максимальной 


унификации деталей, узлов и изделий в целом. 


Признавая прогрессивность принципа унификации, 
некоторые художники-конструкторы не умеют со- 
четать требования унификации с художественной 
выразительностью проектируемого изделия и ока- 
зываются в роли оформителей. Они лишь «приче- 
сывают» изделие, стилизуют его, придавая ему так 
называемые современные формы. А можно ли во- 
обще сочетать унификацию и художественную вы- 
разительность? Ведь первая по существу преду- 
сматривает однообразие вещей, а вторая — выявле- 
ние типичного для каждой вещи. Теория и прак- 
тика показывают, что такое сочетание не только 
возможно, но и необходимо при разрешении проб- 
лем технической эстетики. 


В 1966 году группой инженеров, архитекторов и 
художников-конструкторов ВНИИТЭ был создан 
проект оборудования рабочих мест для лаборато- 
рий эксплуатационно-ремонтных мастерских граж- 
данской авиации (ЛЭРМ). Прослеживая процесс 
разработки этого проекта, можно увидеть законо- 
мерности влияния унификации на Методы художе- 
ственного конструирования. 


Приступив к работе, авторы проекта * всесторон- 
не проанализировали условия эксплуатации ста- 
рого оборудования. Оказалось, что из-за непроду- 


* В. Ростков, А. Сафонов, А. Грашин, ВБ. Шехов, Ю. Ла- 
ПИН. 


Определение оптимального набора оборудования лабораторных рабочих мест 


Схема 1 


Типы оборудования 


Дублирующие 


Существующие типоразмеры 


Необходимые 


Унифицирован- 
ные конструкции 


Комбинации 
унифицированных 
конструкций, 


заменяющие необ- 
ходимые типораз- 


меры 


Лабораторные [- ] 
стенды | Е 
Лабораторные Е 

столы | ы [— 


Столы-тележки О Е Е 


Стулья 


Стеллажи Ш 


Тумбочки- Ш 


сортовики 


Инструментальные 273 


шкафы 


оформления 
технической 


ЕЕ 
Столы для рты 
= 


ментации 
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Меняется только конструкция ящиков и полок 


в зависимости от назначения 
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манной его компоновки в лабораториях царит ха- 
ос. Для решения однотипных функциональных за- 
дач используется оборудование самых разнооб- 
разных конструкций. Масса предметов, лишен- 
ных художественной выразительности и какого бы 
то ни было стилевого единства, теряется среди ис- 
пытываемых и контрольных приборов. В результа- 
те интерьеры лабораторий выглядят беспорядочно 
и имеют крайне низкий эстетический уровень 


(рис. Т). 


Специфика же работы ЛЭРМ — проверка и на- 
стройка точных и сложных приборов — требует 
прежде всего рационально организованного интерь- 
ера. Художественное решение оборудования долж- 
но способствовать созданию атмосферы покоя и 
сосредоточенности. Оборудование должно быть 
упорядоченным и строгим, рабочее место необхо- 
димо выделить в общем хаотическом нагроможде- 
нии приборов. Эти требования было решено вы- 
полнить путем четкого композиционного объеди- 
нения отдельных элементов оборудования, связан- 
ных конструктивной общностью в художественно 
выразительный комплекс. Следовательно, возник- 
ла объективная необходимость унифицировать ла- 
бораторное оборудование на основе конструктив- 
ных, технологических, экономических и эстетичес- 
ких требований. При этом необходимо было учи- 
тывать, что форма и размеры оборудования долж- 
ны допускать различную компоновку рабочих 
мест, а конструкцию нужно рассчитывать на се- 
рийное производство с применением рациональ- 
ной технологии и универсального оборудования. 


Анализ лабораторного оборудования показывает, 
что его конструкция по своему характеру является 
как бы обнаженной и жестко обусловливает форму. 
Поэтому эстетическое совершенствование изделий 
должно было идти по линии композиционной отра- 
ботки, т. е. по линии нахождения элементов, выра- 
зительных в художественном отношении, по линии 
пропорционирования, выявления ритма и масштаб- 
ности. Подчеркнутое обнажение конструкции тре- 
бует тщательной художественно-конструкторской 
проработки и исполнения всех узлов, швов, сты- 
ков, сопряжений, что в значительной степени опре- 
деляет эстетический уровень оборудования. 


Для унификации комплекса оборудования необхо- 
димо прежде всего определить оптимальное коли- 
чество типов оборудования, которое позволяет при 
различных его компоновках рационально органи- 
зовать рабочие места. Нужно наметить унифици- 
рованный ряд предметов, а в этом ряду — основа- 
ние ряда, т. е. предмет с самыми характерными 
конструктивными и функциональными свойствами. 
Это позволяет выделить основные для всего ряда 
элементы конструкции и унифицировать макси- 
мальное количество узлов и деталей. Благодаря 
этой унификации возникнет композиционная об- 
щность всех предметов интерьера, а следовательно, 
и основа для нахождения художественно-конструк- 
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2. Лабораторный стол. 
3. Стол-этажерка. 


4—5. Примеры компоновок оборудования. 


6. Лабораторный стенд. 

7. Тумбочка-сортовик. 

8. Стол для оформления технической 
документации. 
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торского решения формы каждого отдельного 
предмета. 


В результате тщательного анализа основных опе- 
раций, производимых в лабораториях, выявился 
оптимальный набор оборудования и его унифици- 
рованный ряд, состоящий из следующих предме- 
тов: лабораторный стенд; лабораторный стол; 
стол-тележка, трансформирующийся в стол-этажер- 
ку; тумбочка-сортовик; стеллаж; стол для оформ- 
ления технической документации (см. схему 1). 


При разработке всего набора оборудования учи- 
тывалось, что габаритные размеры отдельных пред- 
метов должны быть взаимосвязаны и достаточно 
компактны, чтобы все предметы могли легко и 
удобно располагаться в различных помещениях с 
учетом рационального использования площади и 
естественного освещения и в соответствии с требо- 


ваниями научной организации труда. За основание 
ряда была принята конструкция лабораторного 
стола (рис. 2). 


Проработка конструкции лабораторного стола по- 
зволила унифицировать для всех предметов ряда 
следующую группу узлов й деталей: 

опорные стойки, 

подвижные и неподвижные опоры стоек, 
выдвижные ящики с узлами направляющих. 


Унификация основных узлов позволила сделать по- 
добными друг другу все неунифицированные узлы 
и детали, а также предусмотреть единое конструк- 
тивно-технологическое решение для всех стыков, 
сопряжений и сочленений. Все это создает усло- 
вия для дальнейшего расширения или изменения 
унифицированного ряда, если таковые могут пона- 
добиться. 


З 
ры 


< 


9. Эскизы конструктивных решений. 


Ц 


10. Принципиальная схема построения 
формы стойки. 


э- 


| 
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Самым характерным конструктивным элементом, 
повторяющимся почти во всех предметах ряда, 
явились две опорные стойки. Поэтому стойки ре- 
шались как основной элемент, определяющий ху- 
дожественную выразительность проектируемых из- 
делий. Такие стойки рационально конструировать 
бескаркасными, коробчатыми, изготовлять из 
стального листа толщиной 1 мм с применением 
машинной гибки и точечной сварки (рис. 9). Та- 
кое конструктивно-технологическое решение отве- 
чает требованиям серийного производства и ра- 
циональной технологии, а также предусматривает 
минимальное применение ручного труда, что не 
только выгодно экономически, но и обеспечивает 
изготовление изделий в точном соответствии с вы- 
бранным композиционным строем. 


Идея формы стоек была подсказана требования- 
ми эксплуатации (минимум вертикальных прег- 
рад, мешающих размещению проверяемых прибо- 
ров и ‘используемых при этом проводов и кабелей) 
и обусловлена рядом композиционных закономер- 
ностей. В основу композиции была положена ана- 
логичность геометрических фигур, составляющих 
форму. При этом углы скосов консолей выбира- 
лись с точками схода, лежащими на одной верти- 
кали, являющейся композиционной осью и деля- 
щей стойку на пропорциональные части (рис. 10). 


Пропорции частей, расположенных справа и слева 
от вертикали, строились таким образом, чтобы 
форма обеспечивала равновесность композиции и 
выражала зрительную устойчивость всей конст- 


рукции. 


Художественно-конструкторская отработка базо- 
вой конструкции велась одновременно с отработ- 
кой конструкций всего унифицированного ряда. 
Это дало возможность добиться композиционного 
единства всех предметов ряда (офис. 3, 6—8). В оп. 
тимальный комплект оборудования был также 
включен подъемно-поворотный стул конструкции 


ВНИИТЭ (рис. 13). 


Каждый предмет был тщательно проработан во 
всех узлах, деталях и сочленениях. Для стенда и 
столов были предусмотрены выдвижные ящики на 
шариковых направляющих (рис. 17). Такая кон- 
струкция позволяет легко и без перекосов выдви- 
гать тяжело нагруженные ящики. В то же время 
это дает возможность в конструкциях столов и 
стенда заменять при необходимости два узких 
ящика на один широкий. 


Чтобы облегчить перемещение оборудования по ла- 
боратории, предусмотрены малогабаритные под- 
вижные роликовые опоры (рис. 12). Эти опоры 
можно заменять на неподвижные. И те и другие 
взаимозаменяемы для всех предметов. 


Все лабораторное оборудование имеет высокую 
степень унификации (см. схему 2) и допускает раз- 
личную компоновку рабочих мест (рис. 4), 
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12. Эскиз 


малогабаритной 


роликовой 
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опоры. 


13. Стул оператора. 
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Унификация оборудования лабораторных рабочих мест 


Применяемые 
унифицирован- 
ные узлы 

и детали 


По горизонтали: стенд; лабораторный стол; стол-тележ- 
ка; стол-этажерка; тумбочка-сортовик; стол для оформ- 
ления технической документации; секционный стеллаж. 
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По вертикали: стойка; столешницы: ящик с направляю- 
щими; стенка жесткости, шаровая и неподвижная опоры; 
эскизы конструктивных решений. 


5). В процессе проектирования было найдено и 
цветовое решение оборудования с учетом его соот- 
ветствия форме предметов лабораторного интерь- 
ера и психофизиологического воздействия на чело- 
века. Цветовое решение закрепило композицион- 
ное единство унифицированного комплекта обору- 
дования лабораторных рабочих мест. 


Подчеркнутая стилевая связь выразительных по 
форме предметов и элементов оборудования рабо- 
чих мест и активное цветовое решение значительно 
упорядочивают интерьер лаборатории, делают его, 
как нам кажется, красивым. 


Схема 2 


Таким образом, процесс художественного кон- 
струирования ряда предметов с применением уни- 
фикации можно представить как процесс последо- 
вательно-параллельной проработки предметов, при 
котором индивидуальная проработка каждого 
предмета не исключает, а, наоборот, требует не- 
прерывной конструктивной и композиционной 
увязки с остальными предметами. Это дает в ко- 
нечном счете не только ясно читаемую компози- 
ционную общность, т. е. стилевое единство комп- 
лекса, но и существенно облегчает и обогащает сам 
процесс поиска наиболее выразительной в художе: 
ственно-конструкторском отношении формы каж- 
дого предмета. 


Декоративные 
материалы 


и покрытия 


ВОДОЭМУЛЬСИОННЫЕ 
КРАСКИ ДЛЯ ИНТЕРЬЕРОВ 


Среди лакокрасочных материалов, 
предназначенных для окраски помеще- 
ний, весьма перспективными являются 
водоэмульсионные (латексные) краски. 
Водоэмульсионные краски обладают 
цезными техническими и эксплуатаци- 
онными качествами: не содержат в 
своем составе растительных масел и 
токсичных растворителей, до рабочей 
вязкости их можно разводить водой и 
наносить на поверхность кистью, крас- 
кораспылителем или валиком, они вы- 
сыхают за 2 часа при нормальной тем- 
пературе. Покрытые водоэмульсионны- 
ми красками изделия имеют матовую 
поверхность, хорошо моются, в про- 
цессе эксплуатации сохраняют защит- 


Цветовые характеристики 
Наименование цвета | Доминирующая длина Чистота цвета Коэффициент 
и Р, 4 и 
Белый з. ыы 80.9 
Под «слоновую 
кость» 591,4 24,5 72,5 
Кремовый 581,4 51,5 75,0 
Палевый 580,8 39,5 73,4 
Бежевый 591.8 40,0 56,8 
Голубой 400,0 Менее 5,0 22| 
Серый 560,0 Менее 5.0 36.4 
Фисташковый 577.1 17,0 66,0 
Светло-зеленый 567,6 12,6 54,2 
НОВЫЕ ТКАНИ образные желтовато-бежевые ткани 


ДЛЯ РАДИОПРИЕМНИКОВ 


Некоторые виды тканей для отделки 
радиоприемников, выпускаемых отече- 
ственной промышленностью, не отве- 
чают современным требованиям по 
эстетическим и технико-экономическим 
показателям. У этих тканей—они из- 
готавливаются из натурального волок- 
на (хлопка) и искусственного шелка 
(вискозы) — довольно высокая стои- 
мость (от 4 до 7 руб. за 1 погонный 
метр) и относительно большой вес 
(350 з/м). 

Применение хлопка и вискозной пря- 
жи определяет новых 
тканей, трудность их чистки, вызывает 


нитей в процессе 


ра мачивание 
Н а®цвиблизяуютриемников. По 
о 


пылеемкость 


здицчид Иввехенуюяря одно- 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


«дряблой» структуры. 

Современное направление в художест- 
венном конструировании радиотелеви- 
зионной аппаратуры требует создания 
новых тинов тканей. Всесоюзный науч- 
но-исследовательский институт по 
переработке химических волокон 
(ВНИИПХВ) в 1966 году по типовым 
образцам ВНИИТЭ разработал серию 
экспериментальных тканей с примене- 
нием синтетического моноволокна — 
полипропилена. Расцветки и рисунки 
тканей находятся в стадии отработки, 
однако уже первые образцы выгодно 
отличаются от серийных своим коло- 
ристическим решением — черно-серые, 
белые, синие, зеленовато-серые. При- 
менение синтетических моноволокон и 
новых типов переплетения придает 
опытным тканям каркасность и упру- 


ГОСТЬ, уменьшает их пылеемкость, 


ные и декоративные свойства в тече- 
ние 5—6 лет. 

Водоэмульсионными красками покры- 
вают пористые поверхности — бетон, 
штукатурку, картон. Ими также можно 
окрашивать оконные переплеты, встро- 
енную мебель, кухонное оборудование. 
поверхности (трубы, 
приборы центрального отопления, вен- 
тиляционные решетки) окрашиваются 
только при условии предварительной 
грунтовки. Можно наносить  водо- 
эмульсионные краски по старым по- 
крытиям масляными 
эмульсионными красками. 
Предприятия химической промышлен- 


Металлические 


эмалевыми и 


ности выпускают водоэмульсионные 
краски двух марок: поливинилацетат- 
ную ВА-27 и стиролбутадиеновую 


КЧ-26 (ГОСТ 1100-64) девяти рас- 
цветок (см. табл.). 
Поливинилацетатные 
ные краски марки ВА-27 выпускают 
Ленинградское объединение «Лако- 
краска», Загорский, Кутаисский лако- 
красочные заводы; стиролбутадиено- 
вые краски марки КЧ-26 — Ленин- 
градское объединение «Лакокраска», 
Загорский, Черкесский, Одесский, 
Днепропетровский, Ташкентский лако- 
красочные заводы, Ростовский завод 
им. Октябрьской революции. 


водоэмульсион- 


Р. Карнозеева, инженер-технолог, 
вНиитЭ 


обеспечивает необходимые 
ские свойства, устойчивость к измене- 


акустиче- 


ниям влажности воздуха, снижает и» 
вес (до 150 г/м?). 
Использование новых 
тканей потребует изменения сущест- 
вующей технологии их крепления на 
изделии. 

В условиях производства ВНИИПХВ 
стоимость опытных тканей составляет 
около 2,2 руб. за 1 метр. 


синтетических 


По заказу Министерства радиопро 
мышленности ВНИИПХВ должен от- 
работать эти ткани по цвету, рисун- 
кам и структуре и после всесторонних 
испытаний на предприятиях-потреби- 
телях передать их для внедрения в 
текстильную промышленность. 


И. Кириленко, А. Мерингоф 


ИНФОРМАЦИЯ 


Новая книга 


До последнего времени пропагандой 
технической эстетики и художествен- 
ного конструирования занимались пре- 
имущественно сами художники-конст- 
рукторы. В технической литературе по 
машиностроению 
ки, архитектоники машин, их форме и 
выразительности уделялось довольно 
мало внимания. Вышедшая 
книга В. Н. Шувалова «Машины-ав- 


вопросам эргономи- 


недавно 
томаты и поточные линии пищевой 
промышленности» (изд. «Машиност- 
роение», М.—Л., 1966, 482 стр.) яв- 
ляется в этом отношении приятным 
исключением. 

Автор рассматривает специальные уз- 
котехнические вопросы теории, расче- 
та и конструирования 
обеспечения их синхронной работы в 
автоматизированных машинах и лини- 
ях, передовой практики их техническо- 
го обслуживания. Все это уже полу- 
чило признание, но нас интересует и 
радует другое. 
Через все разделы 


механизмов, 


книги проходит 
мысль о необходимости всемерного по- 
вышения конструктивных качеств ма- 
шин. Автор особо подчеркивает зна- 
чение эргономических требований к 
машинам, решения их формы и техно- 
логичности. Если в электронике или 
на транспорте эти вопросы разрабаты- 
вались, то в пищевом машиностроении 
приходится «поднимать целину». И в 
этом большая заслуга автора. Впервые 
в технической литературе даются оп- 
ределения и расчеты безотказности и 
ремонтопригодности пищевых машин, 
даются понятия о принципах художе- 
ственного конструирования, соображе- 
ция о рациональной композиции и ок- 
раске машин, об организации произ- 
водственного интерьера. 

Книга В. Н. Шувалова не охватывает 
всех вопросов дизайна, да это и не 
входит в ее задачу. Жорошо уже то, 
что она привлекает к ним внимание 
работников пищевого машиностроения 
и пищевой промышленности. 

Книга написана доходчиво, просто, с 
большим количеством примеров и схем. 
Издательство «Машиностроение» не 
поскупилось на хорошую бумагу, вы- 
пуская эту ценную книгу. Жаль толь- 
ко, что некоторые схемы выполнены 
слишком мелко и нет цветных иллю- 
страций. 


В. Мельцер 
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Нам пишут 


О развитии 
технической эстетики 
в Западной Сибири 


Группы технической эстетики в За- 
падной Сибири начали возникать в 
самых различных организациях. Это 
прежде всего Институт экономики и 
организации производства Сибирско- 
го отделения АН СССР, Институт 
горного дела Сибирского отделения 
АН СССР, кафедра архитектуры про- 
Новосибирского 
института, 


мышленных зданий 
инженерно-строительного 
завод «Тяжстанкогидропресс» им. Еф- 


ремова, Художественный фонд. 


Первым смотром сил технической эс- 
тетики была Первая Западно-Сибир- 
ская конференция по технической эс- 
тетике, прошедшая в Новосибирске в 
июне 1964 года. В конференции уча- 
ствовали директора предприятий, 
главные инженеры, конструкторы, ху- 
дожники, архитекторы, врачи, работ- 
ники научно-исследовательских ин- 
ститутов, а также представители об- 
За время, 
прошедшее со дня конференции, изме- 
нилось лицо многих сибирских пред- 


приятий. Сейчас на ряде заводов ве- 


щественных организаций. 


дется работа по эстетизации кпроиз- 
водственной среды. Значительных ус- 
пехов добились такие предприятия, 
как завод «Гяжстанкогидропресс» им. 
Ефремова, «Сибэлектротяжмаш», 
Жиркомбинат, Мясокомбинат, фабри- 
ка имени ЦК профсоюза швейников 


и др 
айгериблиеаяакаабах этой рабо- 
ь оМУдиль Нябраа85у «Сиб- 
@есио.пекгазоуКа.ги 


электротяжмаш». На повышение куль- 
туры производства только из фонда 
предприятия было ассигновано 177 
тыс. рублей. Ма заводе настелено 
5 тыс. м? кафельных полов; отремон- 
тировано около 5 тыс. м” бетонных 
полов; заново окрашено 70 тыс. м” 
производственных и вспомогательных 
помещений и более 700 станков; про- 
мыто и очищено 18 тыс. м” стекла 
(окна и фонари). Сняты ненужные пе- 
регородки, будки, антресоли, при раз- 
борке которых из цехов вывезли бо- 
лее 300 т металлоконструкций. Же- 
лезные листы различных ограждений 
заменены в ряде случаев 


поглощающим звук; 


стеклопла- 
стиком, трубо- 
проводы, электрокабели и другие ком- 
муникации убраны под полы. Обору- 
дован большой конференц-зал. Уста- 
новлены современные, красиво оформ- 
ленные стенды и щиты наглядной аги- 


тации и информации. 


В результате всех этих мероприятий 
значительно улучшились условия тру- 
да. Заболеваемость по заводу снизи- 
лась на 9%, производственный трав- 
матизм — на 8,6%. Повысилось каче- 
ство заводской продукции, увеличи- 
лась производительность труда. 


Чтобы направлять в области всю ра- 
боту по технической эстетике, нужно 
было создать методический центр. С 
этой целью в 1964 году в Новосибир- 
ском электротехническом 
(НЭТИ) был создан кабинет худо- 
жественного конструирования. 


институте 


Кабинет организовал и провел 50-ча- 
совые семинары по технической эсте- 
тике для директоров и главных ин- 
женеров предприятий (более 400 че- 
ловек) и кустовые семинары в Ново- 
сибирске, Томске и Омске (около 
1000 человек). При содействии каби- 
нета художественного конструирова- 
ния был создан постоянный консуль- 
тационный пункт при Доме техники 
НТО, а также областной комитет по 
технической эстетике. Одна из основ- 
ных его задач — подготовка и издание 
литературы по технической эстетике. 


В НЭТИ был введен курс «Основы 
технической эстетики и художествен- 
ного конструирования». Уже в 1965 
году более чем в 200 дипломных ра- 
ботах выпускников НЭТИ содержа- 
лись разделы по технической эстети- 
ке. Это значит, что молодые инжене- 


придут на новосибир- 
ские предприятия, уже будут иметь 
представление о задачах и основных 
принципах художественного конструи- 


ры, которые 


рования. 


Внедрение в производство принципов 
технической эстетики невозможно без 
использования методов научной орга- 
низации труда. 


По специальной методике, разрабо- 
танной в НЭТИ кабинетом художе- 
ственного конструирования при учас- 
тии лаборатории экономических иссле- 
дований, большая группа конструкто- 
ров, технологов, начальников цехов и 
других инженерно-технических работ- 
ников провела обследование станочно- 
го парка и кузнечно-прессового обору- 
дования на 23-х предприятиях За- 
падно-Сибирского экономического рай- 
она. Цель обследования — выяснить 
состояние станочного парка предприя- 
тий с точки зрения технической эсте- 


тики. 


В результате обследования выявлены 
следующие недостатки. 


1. Более 60% станков морально уста- 
рело. Модернизации (а фактически те- 
кущему ремонту) подверглось только 
4% станков. 


2. Рабочие места неудобны у 17% 
станков. Станочники работают стоя, в 
неудобных наклонных позах. Объяс- 
няется это нерациональной компонов- 
кой рабочего места (неверно выбрана 
высота фундамента, низко расположе- 
на рабочая зона и др.) и отсутствием 
специальных приспособлений, облегча- 
ющих вспомогательные операции. Ре- 
монт и чистка таких станков требуют 
больших усилий и отнимают много 
времени. Все это касается не только 
старых, но и недавно созданных стан- 
ков. 


3. Неудовлетворительный  микрокли- 
мат на рабочем месте. Предприятия 
стремились изменить производствен- 
ную среду. Начали с окраски обору- 
дования. Из каждых пяти станков че- 
тыре были перекрашены. Однако 36% 
станков, как показало обследование, 
окрашено неправильно (например, без 
учета требований безопасности), а 
около 20% — недоброкачественно (ок- 
раска производилась без подготовки 


поверхности). 


Известно, что при плохом освещении 


рабочего места и рабочей зоны почти 
полностью теряется смысл рациональ- 
ной окраски. Между тем в большин- 
стве случаев местного освещения не 
было либо оно было очень плохое. 
Серьезно ухудшает условия труда ви- 
брация и шум, повышенная влажность 
и засоренность атмосферы металличе- 
ской пылью. Подсчеты показали, что 
из-за микро- 
климата на рабочих местах предпри- 
Новосибирской области несут 


экономический ущерб. Из 


неудовлетворительного 


ятия 
большой 
всего сказанного следует, что эстети- 
зация производственной среды долж- 
на осуществляться на научной основе, 
комплексно. 


4. На ряде заводов не соблюдаются 
правила техники безопасности. Более 
37% станков не имеет защитных ог- 
дополнительными 
щитка- 


раждений, 
средствами защиты 
ми ит. д.) рабочие не пользуются или 


причем 
(очками, 


пользуются очень неохотно, так как 
они неудобны и некрасивы. Не реше- 
на проблема создания удобной и кра- 
сивой рабочей одежды. 


5. Недостаточно энергично проводит- 
ся механизация и автоматизация. Ав- 
томатизировано всего 10—15% основ- 
ных операций на станках. Лишь на 
2$ станков зажим автоматизирован, 
используется механизированный при- 
вод и пневматика. Загрузка и выгруз- 
ка деталей производятся в основном 
вручную. 


При анализе результатов обследова- 
ния выяснилась необходимость науч- 
но обоснованной системы внедрения 
технической эстетики и НОТ на пред- 
приятиях Западной Сибири. 


я 
* 


В последнее время в цехах заводов и 
на витринах магазинов появилось не- 
мало хороших изделий, спроектиро- 
ванных и изготовленных на новоси- 
бирских предприятиях. Например, те- 
левизоры «Сатурн», «Сибирь», «Изум- 
руд» оформлены значительно лучше, 
чем ранее выпускавшиеся. Привлекла 
внимание покупателей всеволновая ра- 
диола «Арфа». При сравнительно не- 
больших габаритах (660Х 320х300 
мм) она отличается хорошим музы- 
кальным звучанием. 


Современный вид имеет магнитола 


«Сибирь», предназначенная как для 


приема передач 
станций, работающих 
средних и ультракоротких волнах, так 
и для записи и воспроизведения зву- 
ка. 


радиовещательных 
на длинных, 


Ежегодно предприятия Новосибирска 
выпускают 1 млн. репродукторов, но 
не все они отвечают современным тре- 
бованиям (например, «Обь», «Окта- 
ва», «Восход», «Огонек»). Поэтому к 
разработке новых моделей привлекли 
художников-конструкторов. По про- 
екту художника-конструктора Л. В. 
Левицкого созданы новые репродук- 
торы «Орбита», «Сигнал», «Импульс». 


При разработке этих моделей худож- 
ник-конструктор учел спрос потреби- 
телей, возможность использования но- 
технологичность из- 
закономерности 


вых материалов, 
готовления изделия, 
формообразования и т. д. 


Удобен и «пришелся по руке» сбор- 
щикам импульсный электропаяльник 
в виде пистолета, созданный с участи- 
ем художника-конструктора. В но- 
вом электропаяльнике паяльный стер- 
жень нагревается за одну—две мину- 
ты, имеется терморегулятор. Головка 
Сна- 
чала намечалось выпустить 50 тыс. 
импульсных  электропаяльников, но 
после прошедшей в Москве Всерос- 
сийской ярмарки эта цифра была зна- 
чительно увеличена. 


стержня может подсвечиваться. 


Бюро художественного конструирова- 
ния, созданное на заводе «Тяжстан- 
когидропресс» им. Ефремова, выполни- 
ло много интересных работ. Коллектив 
художников-конструкторов участвовал 
в проектировании прессов []-932, гид- 
равлического профильного пресса уси- 
лием 1250 т и вулканизационного 


пресса Д-5642 усилием 1600 т. 


Закончен технический проект еще од- 
ного гиганта — штамповочного пресса 
усилием 8000 т. Все разработанные 
модели выгодно отличаются от ино- 
странных как конструкцией, так и 
внешним видом. 


Кроме того, созданы удачные в кон- 
структивном отношении и удобные в 
эксплуатации и обслуживании пульты 
управления нескольких типоразмеров, 
а также шкаф-пульт для управления 
прес ми-полуавтоматами в химичес- 
ко омышленности. Годовая эконо- 
и Вели ОТЕК их пультов со- 

Мы! Аъцекдабева Пульты, 
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предназначенные для прессов, исполь- 
зуются и для других машин. 


Однако не всей продукцией 
предприятий может гордиться Запад- 
ная Сибирь. Часто можно встретить 
изделия, не отвечающие требованиям 
технической — эстетики, — громоздкие, 
неудобные, некрасивые. Одна из при- 
чин — устаревший, неправильный под- 
ход к конструированию, при котором 
себестоимость изделий снижается в 
ущерб их внешнему виду и удобству 
пользования. Так, в 1965 году кол- 
лектив завода «Сиблитмаш» добился 
снижения себестоимости машины для 
литья под давлением (модель 512) на 
6%. Но при качество машин 
ухудшилось, спрос на них сократился, 
и они долго лежали на складе. Такое 
же положение с аккордеонами, радио- 
лой «Факел». 


своих 


этом 


Правда, решение сложной комплекс- 
ной проблемы качества не всегда за- 
висит от самих предприятий. Как, на- 
пример, завод «Труд» может произво- 
дить изделия на уровне лучших миро- 
вых образцов, если «Сиблитмаш» по- 
ставляет ему литье, 70% которого 


идет в брак? 


Не решена еще у нас и проблема упа- 
ковки. Маркировка и ‘упаковка за- 
падносибирской продукции не отвеча- 
ет современным требованиям. Обувь 
поступает в коробках из ломкого кар- 
тона, не обеспечивающих сохранность 
товарного вида изделий. 


Многогранную работу 
принципов технической эстетики в 
промышленность Западной (Сибири 
вела в основном группа энтузиастов 
С такими силами можно было начи- 
нать дело, но чтобы продолжать его 
на том уровне, какого требует совре- 
менное производство, необходима 
большая, солидная организация. В 
конце 1965 года такая организация 
была создана — это СХКБ Министер- 
ства электротехнической промышлен- 
ности. За короткий срок своей работы 
эта организация сумела поставить и 
существенных проблем 


по внедрению 


решить ряд 
технической эстетики. 


Р. Повилейко, начальник отдела 
научно-исследовательских работ 
СХКБ Министерства электротехниче- 
ской промышленности, Новосибирск 


ОПРЕДЕЛЕННЫЕ УСПЕХИ 
ДОСТИГНУТЫ, НО... 


Если раньше вопросы культуры про- 
изводства и технической эстетики в 
Ульяновской области были лишь те- 
мой различных совещаний, но теперь 
они уже решаются на промышленных 
предприятиях. В соответствии с по- 
становлением бюро обкома КПСС и 
президиума облсовпрофа о 
нии второго смотра-конкурса по куль- 
туре производства и производственной 
эстетике в Ульяновской области при 
всех районных комитетах КПСС бы- 


проведе- 


ли созданы комиссии по проведению 
общественного смотра-конкурса тех- 
нической эстетики с участием партий- 
ных, инженерно-технических работни- 
ков, начальников отделов технической 
эстетики промышленных предприятий 
и врачей санэпидстанций. 

Районные комиссии отметили, что в 
соревновании за высокую культуру 
производства успехов 
достигли Инзенская фабрика нетка- 
ных материалов, ремонтные мастер- 
ские Мелекесского объединения 
«Сельхозтехника», Ульяновское локо- 
мотивное депо и другие предприятия 
области. Коллективы этих предприя- 
тий провели большую работу по по- 


значительных 


вышению культуры труда и производ- 
ства, механизации производственных 
процессов, улучшению освещения и 
обслуживания рабочих мест, содер- 
жанию в образцовом порядке обору- 
дования, производственных и бытовых 
помещений, благоустройству и озеле- 
нению территорий. 

На заводе тяжелых и уникальных 
станков создано бюро по технической 
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эстетике, которое регулярно заслуши- 
вало созданных при заводе 
смотровых комиссий о ходе выполне- 
ния планов повышения производст- 
венной культуры. На Инзенской фаб- 


Меле- 


кесских ремонтных мастерских «Сель- 


отчеты 


рике нетканых материалов, в 


хоэтехника» и Ульяновском локомо- 
тивном депо введены должности ин- 
женеров по культуре производства. 
Однако на многих предприятиях об- 
ласти до сих пор в планы оргтехмеро- 
приятий не включаются вопросы по- 
вышения культуры производства. 

В работе проектных и конструктор- 
ских бюро почти не используются 
методы художественного конструиро- 
вания. Имеющиеся на некоторых пред- 
приятиях группы по художественному 
конструированию работают по-кустар- 
ному, не имея прочных связей со спе- 
циальными — художественно-конструк- 
торскими бюро. 

До сих пор ни на одном предприятии 
не решен вопрос о создании специаль- 
ной рабочей одежды, которая не толь- 
ко отвечала бы всем требованиям 
техники безопасности, производствен- 
ной гигиены и санитарии, но и соот- 
ветствовала особенностям профессии, 
т. е. была бы удобной, красивой и сов- 
ременной. 

Итак, в решении вопросов техниче- 
ской эстетики у руководителей многих 
предприятий области не всегда прояв- 
ляется достаточное упорство и настой- 
чивость. Они часто забывают, что рост 
культуры производства неразрывно 
связан с движением за коммунистиче- 
ский труд, что в заповедях бригад и 
предприятий, борющихся за звание 
коллективов коммунистического труда, 
значительное место отводится эстети- 
ке производства, улучшению условий 
труда. 

Назальный этап второго смотра-кон- 
курса показал, что в области техни- 
ческой эстетики достигнуты опреде- 
ленные успехи, но немало еще и недо- 
статков. Необходимо шире распрост- 
ранять опыт передовых предприятий. 
«Прекрасному— заводской пропуск»— 
такова важная государственная зада- 
ча. И чем скорее такой «пропуск» 
будет выписан на каждый завод, фаб- 
рику, цех, производство, тем больше 
выиграет каждый трудящийся и об- 
щество в целом. 


Л. Платонова, инженер, Ульяновский 
Дом научно-технической информации 
и пропаганды 
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Читательская 
конференция 


в Ярославле 


Немногим более трех лет выходит 
орган ВНИИТЭ «Техническая эсте- 
тика». Во многих городах страны 
проходят читательские конференции 
по бюллетеню, отражающие широкий 
резонанс идей технической эстетики. 
Отзывы читателей о бюллетене помо- 
гают редакции ориентироваться в те- 
матике, устранять недостатки, улуч- 
шать оформление бюллетеня. 

22 марта 1967 года в г. Ярославле со- 
стоялась читательская конференция по 
бюллетеню «Техническая эстетика», 
организованная Центральной научно- 
технической библиотекой города. На 
конференции присутствовало около 70 
человек — представителей бюро, сек- 
ций, групп технической эстетики круп- 
ных ярославских заводов и паучно-ис- 


следовательских институтов. Наши чи- 
татели — энтузиасты нового — дела, 
активные борцы за претворение в 
жизнь принципов технической эстети- 
ки. Все выступавшие на конференции 
были единодушны в том, что бюлле- 
тень приносит большую практиче- 
скую пользу и является авторитетом 
в основных вопросах технической эсте- 
тики. На заводах и в научно-исследо- 
вательских институтах города художе- 
ственное конструирование пока делает 
первые шаги, но уже в полную силу 
борьба за повышение 
Большинство 


развернулась 
культуры производства. 
выступавших (представители Моторо- 
строительного и Шинного заводов, за- 
вода топливной аппаратуры, Проектно- 
технологического научно-исследова- 
тельского института и др.) занимаются 
главным образом эстетизацией произ- 
водственной среды. Поэтому многие 
читатели говорили о необходимости 
помещать в бюллетене больше конк- 
ретных рекомендаций об организации 
производственной среды, больше ин- 
формации о выпускаемых нашими за- 
водами отделочных и лакокрасочных 
материалах, больше статей о разра- 
ботке производственной мебели, сред- 
ствах наглядной агитации и информа- 
ции в цехах. Поскольку бюро техниче- 
ской эстетики на предприятиях стал- 
киваются со многими трудностями и 
организационного, и теоретического, и 
практического характера, 
шие считают необходимым шире осве- 


выступав- 


щать в бюллетене как положительный, 
так и отрицательный опыт заводских 
бюро и секций технической эстетики. 
На конференции был поднят вопрос 
о том, что бюро технической эстетики 
работают разобщенно, не зная, что 
делается на соседних предприятиях 
города. По мнению читателей, настало 
время создать в городах с крупной 
промышленностью консультативные со- 
веты по технической эстетике, пусть 
в первое время на общественных на- 
чалах. Здесь художники-конструкто- 
ры, специалисты по интерьерам могли 
бы обмениваться опытом, получать 
консультации и советы. 

По мнению руководителя группы тех- 
нической эстетики «Резинопроекта» 
т. Кутюева, пора агитации за техниче- 
скую эстетику прошла. Теперь основ- 
пая проблема — практическая орга- 
низация внедрения принципов тех- 
нической эстетики в жизнь. Он счи- 
тает необходимым уделять в бюллете- 
ис больше внимания вопросам комп- 
лексной разработки проектов. По его 
мнению, в отраслевых проектных на- 
учно-исследовательских институтах 
следует объединять людей в комплекс- 
ные бригады, разрабатывающие один 
прсект, — иначе в проектах неизбеж- 
пы всевозможные просчеты. 
Начальник бюро технической эстети- 
ки Шинного завода т. Кулешов, одоб- 
ряя общее направление бюллетеня, от 
имени своих коллег просит помещать 


больше конкретных материалов, по- 


могающих практикам вести работу на 
научной основе. По его мнению, бюл- 
летень должен оказывать более дей- 
ственную теоретическую помошь про- 
пагандистам технической эстетики. 
На предприятиях подчас устанавлива- 
ются чуть ли не враждебные отноше- 
ния между группами НОТ и бюро 
технической эстетики, поэтому остро 
необходимы материалы о научной 
организации труда и ее взаимосвязи с 
технической эстетикой. 

Выступавшие говорили также о необ- 
ходимости расширения авторского ак- 
тива бюллетеня; о более острой крити- 
ке руководителей предприятий, тормо- 
зящих внедрение в жизнь принципов 
технической эстетики; о полезности 
конкретного технико-эстетического ана- 
лиза как хороших, так и неудачных 
изделий; о большем внимании к про- 
блемам конструирования и выпуска 
упаковки и тары. 

На конференции присутствовал пред- 
ставитель редакции бюллетеня «Тех- 
ническая эстетика», который ответил 
на вопросы читателей и рассказал о 
планах на будущее, 


М. Милова 


Выставка 
«Промышленная 


эстетика в США,» 


С 25 февраля по 29 марта этого года 
в Москве в парке «Сокольники» про- 
ходила американская выставка, орга- 
низованная в порядке соглашения о 
культ рном обмене между нашими 
р Иорувииуенная эстетика 
им. Н. А. Некрасова 
еесго.пеКгазоу\Ка.ги 


Экспозиция выставки — не просто 
обычный показ отдельных предметов. 
Многие аспекты американского дизай- 
па представлены в развитии. 

«Новые формы для известных предмз- 
тов», «Влияние кустарного производ- 
ства в старых промышленных издели- 
ях», «Современный стиль: влияние ма- 
шин», «Материалы», «Исчезающие ве- 
щи» — именно эту последовательность 
разделов экспозиции предложил глав- 
ный дизайнер выставки Дж. Нельсон. 
Каждый раздел начинался с объясни- 
тельного текста, в котором приводи- 
лись исторические данные и теоретиче- 
ские посылки, более или менее подроб- 
ные сведения о деятельности ведущих 
фирм, подчеркивалась 
основная идея данного раздела ит. д. 
Использование фотоиллюстраций зна- 


дизайнерских 


чительно расширило экспозицию. Ак- 
тивная роль текстов, подписей, фото- 
графий в экспозиции выгодно 
подчеркнута их расположением на 
стендах рядом с натурными экспоната- 
ми. Наиболее интересной стороной вы- 
ставки была возможность сравнить 
различные исторические уровни разви- 
тия дизайна. Так, на одном стенде 
можно было увидеть старую ручную 
пилу-ножовку с неудобной ручкой и 


была 


современную модель электрической 
ручной пилы — изящество в соеди- 
нении с удобством; швейную машину 


фирмы Зинаер 1920 года и автома- 
тическую швейную машину этой же 
м:рки, выпущенную 46 лет спустя; 
потемневшую от времени кино-и фото- 
аппаратуру фирмы Истмен-Кодак на- 
чала ХХ века и новейшие модели этой 


же фирмы, сверкающие никелем и хро- 
мом; автомобиль Форда модели «ТГ» 
производства 1909 года и рядом с 
ним «Ривьера» — модель «Бьюика» 
1967 года. 

183 американские фирмы прислали на 
выставку свою продукцию. Здесь бы- 
ли представлены самые разные отрас- 
ли производства — автомобили, ра- 
дио-и телеаппаратура, оргтехника, ме- 
бель, различное оборудование, пред- 
меты домашнего обихода, игрушки и 
т. п. 

В программу работы выставки входи- 
ла демонстрация кинофильма и лек- 
ции специалистов. 


В. Прошутинский 


Актуальные 
проблемы 
сотрудничества 


С 14 по 20 марта в Москве проходило 
совещание представителей организаций 
по технической эстетике Народной 
Республики Болгарии, Германской Де- 
мократической Республики, Польской 
Народной Республики, Советского 
Союза и Чехословацкой Социалистиче- 
ской Республики. В качестве наблюда- 
телей на совещании также присутство- 
вали специалисты Социалистической 
Федеративной Республики Югославии. 


Обменявшись мнениями по актуаль- 
ным проблемам сотрудничества в об- 
ласти технической эстетики и обсудив 
конкретные мероприятия по дальней- 
шему развитию и укреплению этого со- 
трудничества, участники совещания 
признали целесообразным создать ра- 
бочие группы, в задачу которых вхо- 


|. 


им. Н. А. Некрасова 
аес{го.пекгазо\уКа.ги 


Член делегации ГДР Г. Райсман 
подписывает протокол совещания. 


дили бы разработка и изучение наи- 
более важных и интересных проблем. 
Создано четыре рабочие группы. Груп- 
пой по разработке системы критериев 
комплексной оценки качества промыш- 
ленных изделий с точки зрения требо- 
ваний технической эстетики будет 
руководить Центральный институт 
технической эстетики ГДР. Всесоюзно- 
му научно-исследовательскому инсти- 
туту технической эстетики поручено 
вести группу по разработке научных 
основ и методики художественного 
конструирования. Руководство группой 
по разработке системы подготовки 
кадров художников-конструкторов и 
повышения квалификации инженерно- 
технических работников принял на се- 
бя Совет по технической эстетике при 
Совете Министров ПНР. Руководство 


группой научно-технической информа- 
ции, пропаганды технической эстетики 
и выставок по художественному конст- 
руированию будет осуществлять Совет 
по технической эстетике ЧССР. 
Участники совещания решили, что 
каждая сторона в месячный срок опре- 
деляет своих представителей в каж- 
дой рабочей группе. Национальная 
организация, на которую возложена 
ответственность за деятельность рабо- 
чей группы, ежеквартально информи- 
рует всех участников о работе группы. 
Руководители группы отчитываются на 
совещании представителей организа- 
ций социалистических стран по техни- 
ческой эстетике. 


Участники совещания решили, что эф- 
фективности научных исследований и 


Информация 


Вчелак 


Руководитель делегации ЧССР И. 
подписывает протокол совещания. 


проектных разработок будет способст- 
вовать широкий и систематический 
обмен накопленной информацией — 
библиографическими данными, обяза- 
тельными экземплярами изданий по 
технической эстетике, микрофильмами, 
кинофильмами и т. п. Кроме того, для 
оперативной информации о работе 
художников-конструкторов и о каибо- 
лее интересных событиях в области 
технической эстетики кажлая страна 
выделяет постоянного ксрреспондента 
бюллетеня «Гехническая эстетика». 


Московское совещание закончило свою 
работу, еще раз продемонстрировав 
дружбу, взаимопонимание и единство 
взглядов ра основные проблемы с0- 
трудничества в области технической 
эстетики. 


совещания на одном из засе- 


Участники 
даний. 


А 5) 


Цена 70 коп. БоБРОннАЯ ‘ул.20.1 Индекс 70979 
ВЕНТР.ГОР.БИБ. нЕ 
им. НЕнрРа.ОВА ШМУ-ШИС 


т 1 - 7 


И ще 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пекгазо\уКа.ги 


ны 


